ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DEL LITORAL

Facultad de Arte, Disefio y Comunicacion Audiovisual

Transformacion del lenguaje musical del pasillo ecuatoriano a través de
realismo magico como técnica narrativa para desarrollar un cortometraje

de ficcion
PROYECTO INTEGRADOR

Previo la obtencion del Titulo de:

Nombre de la titulaciéon

Licenciado en produccion para medios de comunicacion

Presentado por:

Jorge Isaac Coloma Carrera

GUAYAQUIL - ECUADOR
Aino: 2021



DEDICATORIA

El presente proyecto lo dedico a las
personas que ven en el cine una voz,
una lucha, una pasion. A aquellos
ancianos que aforan el pasillo como
relato de tiempos antiguos y aquellos
jovenes interesados por encontrar sus

raices y conocer las memorias del pais.



AGRADECIMIENTOS

Mi mas sincero agradecimiento a mis
padres por haberme instruido con
autonomia para seguir mis suefios y
libertad para elegir mi carrera
universitaria. Ademas, por el tiempo y
el apoyo econdémico que han invertido

en mi formacién académica.



DECLARACION EXPRESA

“Los derechos de titularidad y explotacion, me corresponde conforme al reglamento de
propiedad intelectual de la institucion; Jorge Isaac Coloma Carrera y doy mi
consentimiento para que la ESPOL realice la comunicacion publica de la obra por
cualquier medio con el fin de promover la consulta, difusion y uso publico de la

produccion intelectual”

Jorge Isaac Coloma Carrera



EVALUADORES

DY LT '

.

)

Msg. Omar Rodriguez Msg. Ronald Villafuerte

PROFESOR DE LA MATERIA PROFESOR TUTOR



RESUMEN

El siguiente trabajo busca incentivar la produccién de obras audiovisuales, que rescaten de
forma innovadora la riqueza artistica y cultural del pasillo ecuatoriano. Que promulguen la
creacion de filmes con identidad nacional. Con la ayuda de metéforas visuales y estructuras
narratologicas propias del realismo magico literario. Partiendo del estudio académico de la
cinematografia de Camilo Luzuriaga. Uno de los principales exponentes de cine magico

realista del Ecuador.

Se realizé un cortometraje de ficcion titulado “Fatalidad” el cual esta inspirado en el pasillo
ecuatoriano. En el cual un violinista personifica al pasillo ecuatoriano y vive un idilio de
amor con la mujer que él ama. Se interpretaron las metéforas descritas en las canciones
mediante una puesta en escena cargada de elementos pertenecientes al realismo
magico. Ademas, se propuso una estética cinematografica fundamentada en el
expresionismo aleman para plasmar emociones tristes, dramaticas y melancélicas como
se evidencia también en los pasillos ecuatorianos. Finalmente, el film fue editado con
criterios tomados a partir de la teoria del montaje de Sergei Eisenstein; debido a su
similitud con la teoria musical existente, lo cual permitié fundamentalmente la traduccién

del lenguaje musical a un lenguaje cinematografico.

El proyecto cinematografico como obra artistica sensibiliza a la audiencia y como medio
de comunicacién difunde en el formato de cortometraje: el valor cultural del pasillo
ecuatoriano gracias a la capacidad de adaptacion que tienen los productos

cinematograficos a los nuevos dispositivos y tecnologias de comunicacion.

Llevar a cabo una produccion audiovisual cinematografica resulto una experiencia
compleja y requirié conocimiento la teoria del cine y la técnica. Debido a su corta
duracion. El texto cinematografico denominado cortometraje se ve condicionado a

sintetizar las ideas en un proceso de abstraccion. La experimentacion cinematografica



permite cuestionar las formas narrativas tradicionales y proponer un modelo de discurso

alternativo en la forma de contar.

Palabras Clave: Magic Realism, Aesthetics, Cinematography, Short Film, Pasillo

ecuatoriano.



ABSTRACT

The following work seeks to encourage the production of audiovisual works that rescue
in an innovative way the artistic and cultural wealth of the Ecuadorian corridor. That they
promote the creation of films with a national identity. With the help of visual metaphors
and narratological structures typical of literary magical realism. Starting from the
academic study of cinematography by Camilo Luzuriaga. One of the main exponents of

realistic magic cinema in Ecuador.

A short fiction film entitled "Fatality” was made, which is inspired by the Ecuadorian
corridor. In which a violinist personifies the Ecuadorian hall and lives an idyll of love with
the woman he loves. The metaphors described in the songs were interpreted through a
staging loaded with elements belonging to magical realism. In addition, a cinematographic
aesthetic based on German expressionism was proposed to capture sad, dramatic and
melancholic emotions as is also evidenced in the Ecuadorian corridors. Finally, the film
was edited with criteria taken from Sergei Eisenstein's montage theory; due to its similarity
with the existing music theory, which essentially allowed the translation of the musical
language into a cinematographic language.

The cinematographic project as an artistic work sensitizes the audience and as a means
of communication it disseminates in the short film format: the cultural value of the
Ecuadorian corridor thanks to the adaptability that cinematographic products have to new

communication devices and technologies.

Carrying out a cinematographic audiovisual production was a complex experience and
required knowledge of film theory and technique. Due to its short duration. The
cinematographic text called short film is conditioned to synthesize ideas in a process of
abstraction. Cinematographic experimentation makes it possible to question traditional

narrative forms and propose an alternative discourse model in the way of telling.

Keywords: Magic Realism, Aesthetics, Cinematography, Short Film, Pasillo ecuatoriano
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CAPITULO 1

INTRODUCCION

El presente trabajo tiene como propdésito transformar las caracteristicas poéticas y
musicales del pasillo ecuatoriano a un lenguaje cinematografico ya que este es el
modelo de representacién por excelencia que permite la adopcién de otras artes
transformandolas en su propio lenguaje. “El cine es un fenémeno idealista” que
contiene el concepto de la representacion, y este gran valor le otorga la condicién

fundamental del cine: el ser arte (Bazin, 1990).

Ecuador es un pais rico en recursos culturales los mismo que interactian en
diferentes dmbitos de la sociedad, el pasillo desde el siglo pasado ha sido uno de los
referentes mas fuertes al hablar de identidad nacional (Garcia et al, 2018). El cual
como texto poético musical tiene arraigada una amalgama sentimental de los

ecuatorianos.

“Experimentar con un pasillo el placer que duele o la simbiosis de lo
bello y de lo triste significa muchas veces arriesgarse a una catarsis o a
una sonoridad opaca sin voz constituida, ni memoria reconocida o
publica” (Granda, 2004)

El pasillo es un producto artistico mestizo, urbano y de la época republicana
(Guerrero, 2000), considerado una pieza fundamental en la construccién musical de
la identidad nacional ecuatoriana. Gracias a su configuracion como musica
polisémica que genera multiples significados en sus oyentes. (Wong, 2010) Entre las
principales caracteristicas del pasillo se encuentra: la tonalidad, el tema, y la

instrumentacion. Los pasillos ecuatorianos se distinguen segun su origen geografico.



El pasillo costefio se distingue por el uso un tempo mas moderato! o allegretto?, rico
armonicamente y con predominio de tonalidades mayores en la mayoria de los
casos. Por su parte los pasillos serranos tienden a ser mas lentos con tempos mas
Andantes o Adagios emotivamente melancdlicos y en tonalidades menores. (Garcia
et al, 2018)

Como texto y cancion, el pasillo hereda de la conquista la tendencia egoista del
espafol y del mestizo, la fe y la poesia. Alli radica su fuerza tragica de aislamiento.
Al pasillo le es posible coexistir en el doloroso proceso del mestizaje aportando una
presencia poético musical contradictoria que registra en lo vivido el trasfondo de su
esencia. Que lo obliga “a abrirse el pecho y a exhibir el corazén dando un salto mortal
entre dos vidas: la propia conflictuada y la del objeto amado que no se pudo tener.”
(Granda, 2004)

Este proyecto es el resultado de un profundo estudio multidisciplinar entre la masica,
la literatura, la poesia y el cine. Dinamica que no es inusual ya que la construccién
de una obra cinematogréfica requiere dominio teorico y técnico en todas las artes.
Siendo competencia principal al estudio de la practica cinematografica y la

produccién audiovisual.

Antecedentes

Con la finalidad de promover la produccion actual del pasillo y los espacios para su
difusién. El 17 de octubre de 2012, El Ministerio Coordinador de Patrimonio, el
Ministerio de Cultura y el Instituto Nacional de Patrimonio Nacional, iniciaron el
proceso para declarar al pasillo como patrimonio cultural del Ecuador. Ya que

existieron los estudios suficientes que habrian demostrado que el pasillo goza de

1 Moderado, como su propio nombre indica (80 — 108 bpm)
2 Un ritmo animado (96 — 112 bpm).



una rica base tedrica, como un verdadero bien patrimonial. A esto, se estableceria

el 1 de octubre dia conmemorativo del Pasillo ecuatoriano3.

Otro hito importante en la basqueda nacional por preservar la riqueza cultural del
pasillo es la creacion del Museo y escuela del Pasillo ubicado en la ciudad de
Guayaquil. La cual nace como una propuesta que resalta y reconoce la diversidad
cultural, con énfasis en el género musical pasillo. Este espacio publico promete
enriquecer la educacion, creacion, investigacion, dialogo, transmision de saberes,
reflexion, produccion, difusion musical, consumo cultural y goce, que revitalizara la
memoria social, afianzard nuestra identidad, cuidar4d bienes patrimoniales

intangibles, relacionados con la musica, el Pasillo ecuatoriano®.

Por otro lado, el estado ecuatoriano en su obligacién constitucional de apoyar la
creacion de obras artisticas. Ha creado leyes de fomento financiero para la
produccion cinematogréfica. En 2006 a través de la ley de fomento de cine nacional
impulsada por el Consejo Nacional de Cinematografia. (CNCine), Este habria
otorgados incentivos econdmicos para la realizacion de productos audiovisuales y
cinematograficos. EI CNCine se habria enfocado en el fomento a las
producciones, asi como la difusion internacional de las peliculas y la
formacioén, a través de talleres de capacitacion (Silva, 2017). Actualmente la
institucion encargada para calificar obras artisticas audiovisuales y cinematografias
postulantes, para ser participes de los incentivos econdémicos se llama Instituto de
Cine y Creacién Audiovisual. (ICCA) e Instituto de Fomento a las Artes, Innovacion
y Creatividad (IFAIC).

3 Ministerio de Cultura y Patrimonio del Gobierno de la Republica del Ecuador. (s.f.). Cultura y patrimonio.

Recuperado el 2020, v.: https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/dia-del-pasillo-ecuatoriano/.

4

Presidencia de la Republica del Ecuador. (2020). ElI Museo - Escuela del Pasillo. V.

https://lwww.museodelpasillo.ec/elmuseo/.



https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/dia-del-pasillo-ecuatoriano/
https://www.museodelpasillo.ec/elmuseo/

1.1 Descripcion del problema

La identidad cultural ecuatoriana es muy rica a nivel histérico y artistico. Pese a ello
el consuno de la identidad nacional en productos culturales y de entretenimiento es
escasa en relacion con el consumo de contenidos procedentes de otros paises.
Segun el estudio de audiencias de cine en el Ecuador, el consultor en marketing
(Zurita, 2015) demuestra que exclusivamente el consumo de obras

cinematograficas de origen nacional es inferior frente a otros paises.

En el caso del Pasillo ecuatoriano, la adopcion de nuevos géneros musicales ha
desplazado a este género nacional (Garcia et al, 2018) a un lugar en el que se le
adjudica una estética de tercera edad, quienes recuerdan en ellas, sentimientos y
emociones de afios de juventud o momentos penumbra. (Granda, 2004) En este
sentido el conocimiento y su valor musical, estd siendo ignorado por nifios y

jovenes.

Los medios de comunicacion no hacen referencia a la importancia del pasillo
ecuatoriano, tampoco lo toman como simbolo de identidad musical ecuatoriana. Y
por este desconocimiento y marginacion que atafie el pasillo, este podria llegar al
desconocimiento total y en la ignorancia de los habitantes de su historia musical.
(Garcia et al, 2018)

El desafio que afronta el cine latinoamericano y por lo tanto el ecuatoriano no esta
en la produccién de obras cinematogréficas; si no es su distribucion, exhibicién y
consumo (Ledn 2017). En Ecuador la cantidad de estrenos anuales se ha
incrementado en los Ultimos afios; muchos de estos, con financiamiento estatal.
Pero paradojicamente esto no ha supuesto un incremento de la audiencia
(Luzuriaga 2014).

“Si Dos para el camino, unico y solitario estreno en salas del cine

ecuatoriano a lo largo de tres décadas, obtuvo en 1980 probablemente



alrededor del 10% de los espectadores, y si La tigra en 1990, Ratas ratones
y rateros en 1999 y 2000, y Qué tan lejos en 2006, obtuvieron cada una de
ellas alrededor del 5% de los espectadores, en 2013, las trece peliculas que

se estrenaron no obtuvieron mas del 2%.” (Luzuriaga, 2014).

La ley de fomento al cine nacional limita la creacion libre de obras cinematograficas;
ya que en su tercer articulo literal C establece que una pelicula para ser calificada
como nacional, y ser beneficiaria de los incentivos estatales, debe tener una
“tematica y objetivos tengan relacion con expresiones culturales o histéricas del

Ecuador”.

Al Primer Mundo supuestamente le esta destinado el filme universal,
conceptual y experimental, al Tercero, el testimonio, la descripcion social y la

cronica nacional (Leon, 2017).

Segun Luzuriaga en su articulo: “La industria ecuatoriana del cine: ¢ Otra quimera?”
el cine ecuatoriano para la critica y la opinién publica no se lo percibe como cine
ecuatoriano; si no como cine quitefio; y que el 50% de los medios de produccién
estan centralizados por menos del 2% de los ecuatorianos “privilegiados por su

origen social, su educacion, su condicidon econémica y sus vinculaciones politicas.”

El cine ecuatoriano es castellano, urbano europeizado y anglo-
norteamericanizado. No es kichwa, no es shuar, no es afroecuatoriano
(Luzuriaga, 2014).

En una entrevista Lucile de Calan, programadora del festival de Biarritz, en Francia
sostiene que el cine ecuatoriano en contraste al cine de Argentina, Chile, o
Colombia. Ecuador no puede unirse a un drama unificador como a una dictadura

militar sangrienta, el narcotrafico o conflictos paramilitares.



1.2

‘Ademas, cuenta con una gran diversidad linguistica (...). Frente a esta

gran diversidad es muy dificil destacar una unidad de estilo o de tematica’
(Lucile de Calan, 2015).

Ecuador es un pais que en su historia no ha exportado su cultura, a diferencia de la
mayoria de Latinoamérica, (Wong, 2012). Un ejemplo de ello es que; aparte del
legendario cantautor de pasillos, Julio Jaramillo (1935-1978) y del artista Oswaldo
Guayasamin (1919-1999), Ecuador no ha producido muchos artistas de renombre
internacional (Coryat y Zwein, 2017).

Diana Coryat en su articulo titulado: “New Ecuadorian Cinema: small, glocal and
plurinational”. Cuestiona la existencia un “cine nacional” dentro de un pais tan

pequefio, diverso y regionalista como lo es Ecuador, y afirma que:

Los gustos dentro del pais estan influenciados en gran parte por el cine
global de Hollywood y Europa, mas que por el cine Latinoamericano
(Coryat 'y Zwein, 2017).

Una vez planteado lo anterior se diagnostica que el cine ecuatoriano: no tiene
audiencia (Ledn, 2017), no exporta cultura (Wong, 2012), no posee una tematica
cultural distintiva (Lucile de Calan, 2015), el fomento estatal ha sido centralizado
para una minoria privilegiada (Luzuriaga, 2014) y el publico esta influenciado por el
cine global de Hollywood y Europa.

Justificacion del problema.

Acercarse a un tema que, por obvio y desconocido, se vuelve casi mitico, y sobre
el que miles de personas tienen su particular version, constituye un reto. Con el
objetivo de preservar la memoria reconstruyendo un nuevo sentido para el pasillo

nacional, traduciéndolo al lenguaje cinematografico se pretende establecer un



precedente que permita la sostener la vigencia de este género musical en esta rama

artistica.

El cine en su gran diversidad puede ser entendido como un medio de expresion
artistica, medio de comunicacion, medio de difusion ideolégico o medio de
entretenimiento. El cine es, ademas, una herramienta cultural enriquecida con las
bellas artes, que nos permite conocer algunos elementos de la condicién humana

a través de la imagen y sonido (Astudillo y Mendinueta, 2008)

“El cine representa una forma muy importante de transmision de la cultura
universal en los tiempos actuales (...) que permite otro tipo de acercamiento al

complejo mundo del ser humano” (Astudillo y Mendinueta, 2008).

El cortometraje es un texto audiovisual cinematografico que a diferencia del
largometraje se ve condicionado a condensar historias (Lasierra y Bonaut, 2016).
Motivo por el cual algunos autores lo asocian con el cuento o poema literario
(Cantell, 2004). Pero asi mismo se le atribuye un caracter de tener una forma
natural, de ser mas abierto a la experimentacion y la abstraccion (Meier, 2013).
Por otro lado, el cortometraje permite potenciar el lenguaje visual, juega con las
fronteras de realidad y ficcién. Planteando nuevas convenciones narrativas que
permiten la experimentacion sonora, narrativa y estética (Meier, 2013). Lasierra 'y
Bonaut en su articulo afirman que el cortometraje le permite probarse al cineasta,

jugar con el lenguaje, la narracién y encontrar su punto de vista.

Ahora bien, el realismo magico es una corriente literaria cuyo rasgo principal es
desgarrar la realidad por una accion magica descrita de un modo realista. En el
campo de la literatura el realismo magico “disuadié a la novela para que continuara
el mismo rumbo del postmodernismo, mondétono y estéril”. (Achitenei, 2006). En la

cinematografia ecuatoriana el realismo magico también habria disuadido el rumbo



del cine realista y social. Con unos estupendos resultados cinematograficos: Como
la tigra 1990, entre Marx y una mujer desnuda 1996. Dirigidas por Camilo

Luzuriaga.

El cine a mas de ser arte y un medio de comunicacién es una herramienta cultural.
Y es en este punto que el cortometraje “Fatalidad” no pretende ser cultural por
tomar las caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano como elementos
principales porque, en si mismo, lo es; ya que el hecho de la representacion
cinematografica denota la cultura de quien realiza la obra filmica. Es necesario que

se entienda que este proyecto no pretende abarcar a la problemética de la cultura.

Fatalidad es un cortometraje experimental que se vale del realismo magico como
praxis y herramienta narrativa. En el que el violinista Diego Pastor personifica al
género musical del pasillo ecuatoriano; mediante una puesta escénica con una
profunda reflexién cinematogréafica. De este, se recuerde a la audiencia, critica y
realizadores audiovisuales que: como se ha visto en las obras del cineasta Camilo
Luzuriaga. El realismo magico es un género y una praxis que ha enriquecido al
cine y literatura nacional, pueda convertirse un elemento cultural distintivo que
caracterice al cine de Ecuador, diferencidndose del cine de otros paises de

América latina y crecer en este sentido para que sea un producto de exportacion.

1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo general:

Interpretar las caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano usando técnicas

de realismo magico como tributo al cine de Camilo Luzuriaga.



1.3.2 Objetivos especificos

1. Conocer las principales técnicas y aplicaciones audiovisuales del género
literario realismo magico mediante la pesquisa de sus principales
exponentes.

2. Comprender el estilo cinematografico que emplea Camilo Luzuriaga en su
pelicula “Entre Marx y una mujer desnuda” para la creacion de metaforas
visuales.

3. Traducir el lenguaje musical del pasillo ecuatoriano en la caracterizacién
de personajes para un cortometraje de ficcion.

1.4 Marco teérico

1.4.1 Todo significa: Proceso semiético segun Pierce y Metz dentro de un

discurso cinematografico

La semidtica como concepto individual es la disciplina que estudia el fenémeno de
las relaciones que permiten a las personas la transmision de ideas y significados.
(Correa, 2012). Pese a gque la semidtica del cine se supedita a la teoria linguistica
por la semiologia saussureana. (Paz, 2001) El andlisis semiético puede aplicarse
tanto a un texto linglistico como a uno cinematografico cuyo discurso se compone

en unidades simbdlicas y signicas como imagenes, planos, escenas y secuencias.

Para Pierce® (1974) el andlisis semiético consta de iconos, simbolos e indicios®
mientras que Christian Metz (1973) en su obra titulada: “Lenguaje y cine”
establece cinco materias de expresién del cine son: la imagen fotografica en
movimiento, los ruidos, la musica, el lenguaje verbal hablado y las menciones
escritas. Dentro de un proceso semidtico la combinacion de todos estos

componentes® conforman el discurso cinematografico con una estructura compleja

5 Peirce, C.S., (1974) La ciencia de la semidtica, Buenos Aires: Nueva Vision
5 Que abarcarian todos los signos con una relacion causa-efecto, ruidos, colores o sintomas naturales
"LENGUAJE Y CINE | Christian Metz, Barcelona, Editorial Planeta, 1973

8 lenguaje/sonido, imagen, movimiento



y de multiples enunciados a los que la camara, con sus angulos y movimientos,

imprime un determinado punto de vista (LOpez et Mendizabal, 2015).

1.4.2 Funciones enunciativas y narrativas del espacio filmico y la

escalaridad fotogréfica

La unidad minima de un texto cinematografico es el plano, el cual a su vez esta
constituido por un gran numero de imagenes fijas denominadas fotogramas. La
imagen fotografica se ve limitada por sus caracteristicas bidimensional y los limites
proporcionales de la imagen en funcién de su soporte (Amout et al., 1983). Esta
unidad puede ser de diverso tipo dependiendo la ubicaciéon y el angulo de la
camara. Esta se articula en unidades superiores como escenas y secuencias que
al articularse por medio del montaje cumplen una funcion linglistica. (Lépez et
Mendizabal, 2015)

Lopez y Mendizabal en su articulo “Analisis semibtico de un texto filmico” sostienen
qgue un plano general (PG) puede tener una funcibn meramente enunciativa,
narrativa, mientras que a medida que la camara se aproxima al personaje/objeto
(Planos Medios = PM > Primer Plano = PP > Plano de Detalle = PD), aumenta la

funcién expresiva.

Tabla 1. Espacio filmico y escalaridad fotografica visualizadas en la pelicula

entre Marx y una mujer desnuda (1996)
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La eleccion de un determinado tipo de plano, en lugar de otro manifiesta una
intencionalidad comunicativa del autor hacia la audiencia. “Intentando manipular
su interpretacion del mensaje a través de la imagen, sin necesidad de palabras.”
(L6pez et Mendizabal, 2015).

1.4.3 Lapantalla diabdlica: El expresionismo aleman como la estética de la

penumbray latraduccion plastica del drama.

Visto por primera vez en la obra cinematografica “El mendigo (1912) de Reinhardt
Sorge y llevado a su méxima expresion en la pelicula el gabinete el Dr. Caligari
(1920) dirigida por Robert Wiene. El expresionismo aleman cinematogréafico en
términos de iluminacion toma al claro oscuro como atributo esencial de su

composicion.

Eisner, L (1952) en su estudio titulado: “La pantalla diabodlica®” sostiene que el
expresionismo encuentra su efecto en el “choque” de luces y sombras. En donde
la iluminacién de un personaje o de un objeto puede ser drastica y repentina con
el fin de concentrar sobre él, la atencion del espectador. Manteniendo la tendencia
a dejar a todos los otros personajes y objetos sumergidos en tinieblas. “El axioma
expresionista impone ver tan sélo un objeto escogido en el caos universal y

arrancarlo de sus vinculos”

El expresionismo aleman habria demostrado tener como finalidad:
“traducir simbdlicamente, mediante lineas, formas o volumenes, la mentalidad de
los personajes, su estado de animo, incluso su intencionalidad, de tal manera que

la decoracion aparezca como la traduccién plastica de su drama. Lejos de ser

9 La pantalla Diabdlica, Buenos Aires, El Cuenco de Plata 2013 (or. L'ecrain démoniaque, Paris,
1952), estudio sobre el cine expresionista aleman.
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primario, este simbolismo suscita reacciones psiquicas mas 0 menos conscientes

que orientan el espiritu del espectador, de igual modo que el simbolismo esotérico.’
(Castillo’0, 2005)

1.4.4 Teoria musical aplicada al montaje cinematografico de Sergey
Enseisten

El montaje es una de las principales herramientas para la construccion del discurso
audiovisual y generacién de estimulos emocionales en el espectador. El tedrico y
cineasta Sergey Eisenstein es uno de los principales desarrolladores de las teorias

de montaje y narrativa audiovisual.

Eisenstein en su ensayo sobre métodos de montaje establece que: el montaje no
es una simple suma de partes que conforman un todo. Si no que es una
herramienta que permite desarrollar la dialéctical! en cada fragmento moévil de
montaje, en la imagen en movimiento, en las combinaciones emotivas y
psicolégicas. Mediante la definicién de tiempo y espacio como yuxtaposiciones de

un significado puramente simbdélico (Eisenstein, 1999).

1.4.4.1 Montaje Métrico

Es aquel que actla sobre la longitud de las tomas relacionadas entre si,
independientemente de su contenido. Los trozos estan unidos de acuerdo con sus
longitudes, en una férmula y esquema que corresponde a un compas similar al que
apreciamos en la musica. La tension se obtiene mediante el efecto de la

aceleracion mecanica, preservando la formula.

10 Castillo Martinez De Olcoz, | (2005) EL SENTIDO DE LA LUZ Ideas, mitos y evolucién de las artes
y los espectaculos de luz hasta el cine.

11 Teoria y técnica retorica de dialogar y discutir para descubrir la verdad mediante la exposicion y
confrontacion de razonamientos y argumentaciones contrarios entre si.
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1.4.4.2 Montaje Ritmico

Este opera sobre la continuidad que surge del patron visual dentro de las tomas.
Incluye la importancia del contenido del cuadro, el movimiento interno es aquel que
impulsa el movimiento del montaje de un cuadro a otro. La tension formada por
aceleracion se obtiene reduciendo la duracion acatando plan fundamental y

también vulnerandolo.

1.4.4.3 Montaje Tonal

Funciona sobre las decisiones de edicién tomadas para determinar el caracter
emotivo de una escena, que puede cambiar en el curso de la misma. El tono o
modo se utiliza como guia para interpretar el montaje. Esta basado en el sonido
emocional del del fragmente, de su dominante, su tono. El movimiento se convierte
en vibracion emotiva. La tension creciente se produce mediante una intensificacion

de la dominante (termino traido de la teoria musica)

1.4.4.4 Montaje Sobre tonal armonico

Es montaje es el resultado de la interaccion entre el tono el ritmo y la métrica
establecidos anteriormente. Se mezcla el ritmo, las ideas y las emociones. Es
organicamente el maximo desarrollo del montaje tonal, elt ono es un nivel de
ritmo y apela a la dimension fisioldgica. Se distingue del montaje tonal por el calculo

combinado de todos los electos estéticos del fragmento.

1.4.4.5 Montaje Intelectual

Sera aquel que resuelva el conflicto de yuxtaposicion sobre tonos fisioldgicos e
intelectuales a partir de la introduccion de ideas en una secuencia altamente
cargada y emotiva. El todo es el concepto. Por eso al cine se le dice “cine
intelectual”, y al montaje “montaje pensamiento”, aquello que bajo el choque piensa
el choque. “El montaje no es asociacion ni sucesién, sino una colisién, explosion”
(VILLAIN 1994).
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1.4.5 Aristoételes en hollywood: poéticay retérica en la narrativa audiovisual

Retdrica es un término al que sus muchos siglos de historia han dotado de

una extensa polisemia. Una posible forma de acotar dicha polisemia es sefalar
que la retdrica habita en la tension existente entre la dialéctica y la poética,

entre la investigacion de la verdad y la investigacion y practica de la belleza.

La retdrica que se enmarca en la tension existente entre la dialéctica y la poética,
entre la investigacion de la verdad y la investigacion de la belleza. (Rodriguez??,
2015) La retorica estudia la estructuracion del discurso, de los tropos, la
ambigtiedad y l6gica del lenguaje. (Marinello'2, 2002) A partir de este concepto
entendemos que la poética permite desarrollar el arte de escribir poemas, musica,

pintura, fotografia y peliculas.

Si bien la retérica clasica basa su estudio en el uso de la palabra hablada o escrita.
La narrativa audiovisual es un lenguaje compuesto por relatos escenificados por
una sucesion de imagenes sonoras. Por lo tanto y como se ha demostrado. La
retérica también es aplicable al cine. La retérica literaria y la cinematogréfica solo
tendrian entre si una diferencia morfoldgica ya que el lenguaje audiovisual también

contiene el uso de la palabra representada.

La técnica audiovisual no se limita a ofrecer al espectador una imagen interpretable
segun los esquemas de conocimiento légicos. Dado que a través de una dialéctica
retorica se sugiere una imagen que pone en discusion el valor y pertenecia del

conocimiento (Bernardi'#, 1994). Las figuras retéricas en la comunicacion

12 Alfonso M. Rodriguez (2015) Aristoteles en hollywood: poética y retérica en la narrativa audiovisual
13 Marinello S (2002) Acta Poética

14 Sandro Bernardi 1994 Introduzione alla retorica del cinema
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audiovisual serian las técnicas por las cuales podemos estilizar el lenguaje y

causar las reflexiones estéticas en el pablico.

1.4.6 Metafora

La metafora es herramienta creativa muy utilizada en la publicidad y comunicacién
visual gracias a la enorme capacidad que tiene para representar conceptos.
(Galluci, 2017) La metafora es una figura retorica que se caracteriza por realizar
una comparacion entre dos objetos que no tienen ninguna relacién aparente.
Donde un objeto es sustituido en una frase por un segundo objeto transmitiendo al
primer objeto sus caracteristicas explicitas e implicitas. (Galluci, 2017)

La metafora y la analogia comparten la operacion mental de semejanza entre dos
elementos y se diferencia del simbolo en que este va de lo concreto, lo
representado, lo abstracto; mientras que la metafora va de lo abstracto a lo

concreto.

1.4.7 Laprosopopeya o personificacion.

La Prosopopeya o Personificacion es una figura retérica que consiste en atribuir
cualidades o acciones propias de seres humanos a animales, objetos o ideas
abstractas (Galluci'®, 2017). Aunque hoy la Prosopopeya es sinénimo de
Personificacion, originalmente se referia exclusivamente a representar a personas
muertas o ausentes actuando o hablando. La Prosopopeya pertenece al grupo de
figuras pragmaticas en la categoria de ficcion enunciativa (Garcialé, 2019).
Etimoldgicamente proviene del griego "prosopopoiia” de "prosdpon” que se traduce

COMO persona o cara y "poiein" que significa realizar.

15 Galluci, L (2017) Las figuras retoricas como técnica de creacion publicitaria y su aparicién en el
campo de la comunicacion visual.
16 Garcia Barrientos J (2019) Las figuras retéricas: El lenguaje literario
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- Dolor: jqué callado vienes! (Luis G Urbina)
- jSal de tu carcel, locura! jQuiebra el ritmo, corazén! (Enrique Gonzales Martinez)

- Y la Muerte dijo: Buen caballero, dejad el mundo engafioso (Jorge Manrique)

1.4.7.1 Prosopopeya en la pelicula: El séptimo sello (1957)

El Séptimo Sello 1957 es una pelicula escrita y dirigida por El director sueco Ingmar
Bergman. Es un retrato excepcional sobre el miedo padecido por el hombre
contemporédneo frente al vacio agndstico que amenaza constantemente su
busqueda de sentido (Agudelo!’, 2018). La pelicula se sitla en Suecia durante el
siglo XIV en el contexto de la peste negra en una Europa decadente. El relato se
va desarrollando a través de un guion de dialogos profundos, iniciados desde la
puesta en escena de una singular partida de ajedrez hasta el final del film en el que

se muestra una extrafia danza de la muerte.

En este film la muerte es representada con aspecto de ser humano, con vestuario
correspondiente a la época medieval; el cual dialoga, reflexiona y juega ajedrez. El
papel fue interpretado por Bengkt Ekerot. La muerte interactia con Antonius quien
le propone un juego de ajedrez en un intento de conservar su vida. La muerte
decide suspender la partida de ajedrez que habia iniciado concediendo la prérroga
solicitada por el caballero, y permite que este siga con su camino incesante de

dudas.

17 Agudelo Ramirez L (2018) El séptimo sello. Una mirada filmica sobre el silencio de Dios.
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llustracion 1. Fotograma correspondiente a la pelicula el séptimo sello.

1.4.8 Realismo mégico

El realismo mégico, como concepto no ha logrado tener una definicién objetiva; ya
gue historiadores y criticos literarios no han podido llegar a un acuerdo. Muestra de
ello es el XVI Congreso Internacional de Literatura lberoamericana denominada
“‘Otros mundos, otros fuegos. Realismo magico y literatura fantastica en
Latinoamérica” del afio 1973. En el cual se intentd definir al “realismo magico” dentro
de la literatura del continente. La dificultad de esclarecer la frontera entre realismo
méagico, lo real maravilloso y la literatura fantéstica impidié que se defina claramente

este movimiento (Granero, 2019).

Villate en su libro titulado “realismo magico latinoamericano” estructura el origen
conceptual del realismo magico en tres fases. La primera se remite a 1925 en
Europa, donde el término “realismo magico” fue utilizado el critico de arte aleman
Franz Roh'® (1890 — 1965). Para describir la obra de ciertos pintores post-
expresionistas como: Max Beckmann, George Grosz y Otto Dix que comenzaron a
pintar objetos ordinarios desde una fascinacion nacida del artista; quienes ademas
de regresar a la realidad figurativa que habia sido deconstruida por los
expresionistas, plasmaban el mundo como si éste volviera a surgir de la nada, en

una suerte de “magia de recreacién1?”.

18 En su libro llamado Realismo magico: Post expresionismo: Problemas de la pintura mas reciente.
19 Este concepto demostraria tener relacion directa con la concepcion de realismo magico que se desarrolla
en Latinoamérica
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El segundo momento ocurre cuando el escritor venezolano Arturo Uslar en su libro
‘Letras y hombres de Venezuela” publicado en 1948 introduce el termino en el

continente americano, cuando este ya estaba en desuso en Europa.

“Y es en Ameérica Latina, (...) donde el realismo magico, que apenas se
desarrollo en Europa, empieza realmente a dar sus frutos en el campo

de la literatura” (Granero, 2019).

En esta misma década el escritor cubano Alejo Carpentier escritor de la novela: “El
reino de este mundo (1949)” se convertiria en uno de los principales exponentes del
género. Y no solo eso. También trascendera su propio significado; llegando a una
definicion de lo que él llama: lo real maravilloso?®. Finalmente, el tercer momento
del realismo magico se remite a los afios sesenta, cuando la critica buscaba las

raices hispanoamericanas de la novela.

En 1955 Angel Flores?!, considerado el primer critico literario que define el realismo
magino en Latinoamérica. Establece en su libro titulado: “Magic Realism in Spanish
American Fiction” que el realismo magico es una “amalgama de realidad y fantasia”
caracterizada por un interés de trasformar lo cotidiano en irreal y lo irreal en
cotidiano. Proponiendo un nuevo origen de la realidad y en como se representan las
cosas. Por su parte Todorov?? en su libro: Introduccién a la literatura fantastica.
separa completamente la fantasia y el realismo magico; ya que a diferencia de la
fantasia. El realismo magico no se inventa mundos o seres fantasticos; si no que

“penetra la realidad con el fin de descifrala’.

“Time exists in a kind of timeless fluidity and the unreal happens as part
of reality” (Flores, 1995).

20 Cabe recalcar que este término es independiente al Realismo magico.

21 Angel Flores publica en 1955 su trabajo sobre realismo maégico titulado, Magic Realism in Spanish
American Fiction,

22 Introduccion a la literatura fantastica (1971)
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Pese a que no hay una definicion generalizada; los escritores del realismo magico
comparten en comun una preocupacion por el estilo y un interés por transformar un

dia comun y corriente en algo de asombroso e irreal. (Villarte, 2009)

1.4.9 Realismo magico cinematogréfico

El realismo méagico es un concepto muy extenso y heterogéneo. Su translacion al
lenguaje cinematografico acarrea consigo el problema de su adscripcion y falta de
delimitacién (Rubin de Celis, 2008). Es por ello que resulta dificil hablar de algan
movimiento o grupo homogéneo de realizadores que se agrupen bajo dicha
denominacion comun (Flores, 1995). Esa incapacidad de definicién es provocada

en parte por la condicion dialéctica entre los conceptos de lo real y lo imaginario.

Ante la falta de un univoco estilo magico realista y a de un grupo estricto de
cineastas magico realistas. Rubin de Celis (2008) en su obra de investigacion
propone que el mas alla de un género cinematogréfico el realismo magico es una
praxis. Si el realismo magico no habria logrado definir sus atributos dentro de un
género cinematogréfico, quiza sea porque su entidad sea la praxis y no la teoria
conceptual. Pese a esa discusion pendiente; el realismo magico ha visto nacer
obras cinematogréaficas catalogadas y caracterizadas dentro de este marco

referencial.

1.4.9.1 Blow Up (1966)
Entre las peliculas que se han adaptado directamente a partir de novelas magico
realistas tenemos a: “Blow Up”, el suefio de una noche de verano (1966), de
Michelangelo Antonioni, cuya adaptacion cinematografica parte del relato titulado:
“Las babas del diablo”, del escritor argentino Julio Cortazar en su coleccién “Las

armas secretas” (1959).
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1.4.9.2 Laestrategia de la arafia (1969)
Pocos afios después se adaptaria: “La estrategia de la arafia” (1969) de Bernardo
Bertolucci, el cual aborda el realismo magico inspirado de una narracion de Jorge
Luis Borges titulada: “El tema del traidor y el héroe” incluida en su coleccion de

relatos Ficciones (1944).

1.4.9.3 Cronica de una muerte anunciada (1987)
En un tercer ejemplo tenemos a: “Crénica de una muerte anunciada” (1987) de
Francesco Rosi; adaptaba la novela homénima del escritor colombiano Gabriel

Garcia Marquez que fue publicada en 1981.

1.4.9.4 Latigra (1990)
En la década de los 90’s Ecuador viviria un periodo de transformacién
cinematografico denominado neorrealista.?® (Vasquez, 2014) La pelicula: “La
tigra?*” de Camilo Luzuriaga (1990) Inspirada en un cuento homénimo de José de
la Cuadra habria marcado el auge del cine de ficciébn en Ecuador. Esta década se
va a caracterizar por incorporar el realismo magico en su forma de narrar las
historias ademas de la estética y la composicion de “los olvidados” de Bufuel”
(Calderon, 2010).

1.4.9.5 Entre Marx y una mujer desnuda (1996)

Camilo Luzuriaga como director cumbre de cumbre de esta nueva década, dirigiria
en 1995: “Entre Marx y una Mujer Desnuda”. Un film basado en la novela de Jorge
Enrigue Adoum publicada en 1973. Pelicula que el escenifica las imagenes

mentales y las proyecciones imaginarias de sus personajes. Transformando el

23 El cine neorrealista se caracteriza por una denuncia constante hacia un feroz proceder estatal,
apelando a la estructuracion de una sociedad inclusiva.

24 filme que obtiene los premios a la mejor pelicula y mejor Opera Prima en el XXIX Festival de Cine
Iberoamericano de Cartagena.
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relato “en una autorreflexion sobre la memoria, la imaginacion y el mismo hecho
de narrar?®”. Valiendo se de los cédigos realismo magico para conseguirlo (Leon,
2012).

2.6 El pasillo ecuatoriano

La musica y lenguaje poético que se manifiestan en el pasillo nos hablan de
romances apasionados, intensidad amorosa, desdicha, abandonos y reencuentros.
26Asimismo, nos narra los encantos y desencantos de los enamorados, de los
sujetos ante la vida con una marcada utilizacibn metaférica en un intento de

“‘quebrar los afios al olvido” (Galvez, 2013).

El proceso cultural del pasillo como género musical no hace referencia inicamente
a una melodia, hace referencia a una manera de vivir, evidencia un tipo de
sociedad de los sectores medios, también su masica, sus letras, sus narrativas nos
cuentan un proceso historico, en un tiempo determinado, como menciona Edward
Hall “el tiempo habla” (Grimson, 2000). EIl pasillo ha venido construyendo el
imaginario colectivo en torno a los aspectos de la vida como: la politica, la moral, y

el amor. Siendo el pasillo tradicional en esencia un poema de amor musicalizado.

25 Le6n Mantilla, C (2012) Blog de opinion: Entre Marx y una mujer desnuda Publicado en Via visual
26 Galvez Vaca, v (2013) La comunicacion en las expresiones de la identidad
En la reconfiguracion musical del pasillo en el Ecuador
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CAPITULO 2

2. METODOLOGIA

Se llevo a cabo proyecto audiovisual multidisciplinar comprendido entre la masica,
la literatura, la poesia y el cine. Dinamica que no es inusual; ya que la construccién
de una obra cinematografica requiere dominio general sobre la teoria y practica de
las demas artes. Siendo competencia principal de nuestro estudio la practica
cinematografica y la produccion audiovisual. El texto audiovisual que se seleccioné
como contenedor de esta idea fue el cortometraje; ya que gracias a su formato y
capacidad de experimentacion nos permiti6 el cumplimiento de los objetivos
planteados.

Se investigaron las caracteristicas musicales del pasillo ecuatoriano, y a partir de
ello se seleccionaron los elementos més distintivos para su interpretacion en una
obra cinematografica. Tomado como referente al director de cine Camilo Luzuriaga
se utilizaron los recursos narrativos que ofrece el realismo magico para la

construccion de un guion.
2.1 Caracteristicas del pasillo ecuatoriano interpretados en el cortometraje

Para la realizacibn de este cortometraje se seleccionaron seis pasillos
ecuatorianos.
1. Angel de luz
Tuyyo
El alma en los labios
El aguacate

Pasional

o 0k w N

Despedida
De estos, se interpretaron sus caracteristicas para la elaboracion narrativa y

estética de cada uno de los tres actos del cortometraje a partir de dos métodos:



Construccion de escenas y soliloquio del protagonista a partir de la letra de

los pasillos seleccionados.

Propuesta estética inspirada en las caracteristicas musicales teoricas del

pasillo ecuatoriano. Tales como: Ritmo, armonia, melodia y timbre
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Tabla 2. Interpretacion de la lirica de los pasillos ecuatorianos en el cortometraje para la elaboraciéon de escenas.

Interpretacion retorica para

Fragmentos elaboracion de las escenas del
Acto Premisa del Pasillo seleccionados de la cortometraje
acto letra
Primer Autopercepcion | Angel de luz | «Tu sol tus labios, con Se muestra el rostro y cuerpo de una
acto del poeta e flores de ambrosia» mujer que sujeta una flor. Ellas se ven
idealizacion de | Letray atravesadas por una luz de sol que
la mujer musica de: traspasa el vitral de una catedral.
admirada Benigna
Davalos «Mi pecho es un sepulcro | Un violinista yace inmévil rodeado de

de rosas marchitas» partituras dispersas. En su mano
vemos una rosa marchita como si

fuese su arco de violin
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«los labios que no besan

son pétalos muertos»

El violinista luce cansado,
despeinado, sus labios estan secos y

su camisa manchada de sangre.

«sonidos sin notas, son

astros sin luz»

Partituras en blanco sobre un atril.

«animas las flores con

besos de amor»

La mujer idealizada le entrega una
flor que se convierte en un arco de

violin en las manos del violinista.

Primer

acto

Autopercepcion

e idealizaciéon

Tuyyo

Letra:
Manuel
Coello Noritz
Musica:
Francisco
Paredes

Herrera.

«Yo el invierno oscuro y

triste»

El violinista esta en una catedral

inmerso dentro de la niebla.

«Son como cielos en
calma, son como soles
tus ojos. Pero iluminan a

mi alma.»

La mujer idealizada atraviesa la
niebla. La luz del sol que traspasa el
vitral se proyecta en sus 0jos

iluminando al violinista.

«Para un corazoén tan
yerto

Es como flor que se ha

El violinista tiene una herida en el
pecho, su camisa esta

ensangrentada. Su mano tiene una
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abierto
Sobre el dolor de una

rosa marchita y espinas de rosa
incrustadas en su piel. Y se

herida.» predispone a tocar el violin.
Segundo | Enamoramiento | El alma en «Cuando de nuestro La pareja se encuentra frente a frente
acto los labios amor, la llama junto a una fogata mientras él toca el
apasionada violin. Por su parte, la mujer
Musica: Dentro tu pecho amante, | idealizada observa en llamas una flor
Francisco contemples extinguida.» | que no se consume con el fuego.
Paredes «Perdona si no tengo, El violinista mira timidamente a la
Letra: palabras con que pueda | mujer idilica mientras ella lo desviste
Medardo Decirte la inefable,
Angel Silva | pasion que me devora»
«Para expresar mi amor, | El violinista se rasga la camisa y
solamente me queda podemos una herida en su pecho.
Rasgarme el pecho, Esta herida es acariciada por la
amada, y en tus manos mujer idilica.
de seda.» Las manos de ella sanan su herida.
Segundo | Enamoramiento | El aguacate | «Mujer, no seas tan La pareja esta sentada frente a la
acto e inestabilidad Letray inconstante. fogata mientras el fuego cesa.
amorosa. Musica: No olvides al que sufre 'y
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César

llora

Guerrero Por tu pasion.»
Tamayo
Tercer Ruptura Pasional «Que triste es el vivir La pareja esta acostada en la cama.
acto amorosa Sofiando una ilusién La mujer idilica camina lentamente
Letra: Que nunca a mi vendra.» | hacia una puerta. El violinista se
Adalberto despierta solo, ella ya no esta.
Ortiz «Sofar que nos quisimos | El violinista toca apasionadamente
Es solo recordar una mientras recuerda a su mujer amada.
Musica: guimera Luego lo vemos tocando en un
Enrique Porque siempre yo he de | auditorio vacio.
Espin amarte
Sin haberte

comprendido.»

«Mas nunca olvides
Que te querido

Y aun que me hayas
herido

Siempre te recuerdo

Sin sentir rencor.»

El violinista camina en un paraje
desértico, el cae, y mientras toca el

violin su camisa se llena de sangre.
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Tercer
acto

Ruptura

amorosa

Despedida
Musica
letra:
Gerardo

Guevara

y

«Adiés amor, adidés mi
guerida
te dejo esta cancion de

amor y en ella mi vida.»

Sus movimientos se aletargan hasta
quedar inmovil. Y llueven partituras
del cielo. Luego lo vemos en el
auditorio con partituras en el piso

cayendo al suelo lentamente.
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Tabla 3.

Proceso de traduccion de la musicalidad del pasillo ecuatoriano a una propuesta estética audiovisual.

Pasillos Pasillos Caracteristicas musicales | Interpretacion de la musicalidad con la
serranos costefos del pasillo gue se elabord la propuesta estética del
cortometraje.
Angel de luz Ritmo: Compas de %, El movimiento interno esta determinado por
Pasional Tempo moderato en las los matices ritmicos que nos proponen un
Despedida estrofas. reiterativo retraso del tiempo. Por lo que
Tempo andante en el coro. | algunas secuencias estan en camara lenta.
Con los matices ritmicos: El montaje tiene un ritmo tonal y armonico.
e Poco rit.
e Atempo
e Calderdn
e Tuyyo Ritmo: Compas de 3/4 o La dicotomia presenta por una tonalidad
e Elalmaen | 6/8,tempo andante en las menor y un tempo andante y allegro nos
los labios estrofas y tempo allegro en | permite percibir a la obra como apasionada,
e Elaguacate | €l coro. dramatica pero no triste. Esto se lo
Matices ritmicos interpreto con un ritmo de montaje mas
e Ad libitum rapido que tiende a acelerar. Los matices
e Calderén ritmicos nos permitieron no sujetarnos
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Gnicamente en un montaje frenético;
también se conservaron planos

contemplativos de larga duracion.

Angel de luz
Pasional

Despedida

Tuyyo
El alma en
los labios

El aguacate

Armonia: generalmente
interpretadas en
tonalidades menores: La
menor Re menor, Mi menor
y Sol menor. Los coros de
los pasillos suelen
modularse a tonalidades
mayores. Armdnicamente la
obra se dinamiza con
acordes disminuidos y

aumentados.

Temperatura de color: dado a que las
tonalidades de las obras son menores y de
tempo moderato, podemos interpretar que
son canciones tristes, por lo tanto, las
escenas inspiradas en estos pasillos estaran
mayormente en temperatura de colores frios.
Las alteraciones de la subdominante
modulan la obra a tonalidades mayores, y
esto se reflej6 como un cambio de
temperatura de color a tonalidades mas
calidas. Que vienen acompafiadas de la

presencia en cuadro, de la mujer idealizada.

Los acordes disminuidos y aumentados se
los interpreto con angulaciones aberrantes,

aire negativo y peso visual desequilibrado.
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e Angeldeluz |e los labios Melodia: La melodia esta Los intervalos de sexta menor en la melodia
e Pasional e Elaguacate | compuesta principalmente evoca dramatismo y pasion. Lo cual se
e Despedida por sincopas, e intervalos reflejé a través de iluminacion dura con
de sexta mayor. Las obras | altos contrastes. Mientras que los intervalos
presentan alteraciones en la | mas reducidos los interpretamos con una
subdominante que modulan | luz mas homogénea que nos brindaban
el coro a una tonalidad colores anéalogos.
mayor.
e Angeldeluz |[e¢ Tuyyo Matices de timbre: El timbre musical dulce se interpretd con
e Pasional e Elalmaen e Dulce movimientos de camara suaves, camara fija
e Despedida los labios e Metalico y paneos controlados.
e Elaguacate e Vibrato

Los matices metalicos se interpretaron con
movimientos de camara en mano y enfoque

desprolijo.

Por su parte los vibratos fueron interpretados
con “flares” provocados por la luz que nos

permiten una transicion entre planos

discreta.
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2.2

2.3

231

2.3.2

Realizacién de un producto cinematografico

La produccion de una obra cinematogréfica es un trabajo que requirié de una
organizacion muy cuidadosa para alcanzar en mejor rendimiento en cada una de
las fases. Toda produccién audiovisual pasa por tres fases: preproduccion,

produccién y postproduccion.

Preproduccién

Es el conjunto de actividades preparativas que se llevan a cabo desde la idea inicial
hasta la disposicién de los recursos que intervendran en la siguiente fase. Eso
incluye definir la idea inicial, establecer locaciones, definir equipo humano,
desarrollar el guion, guion técnico, los desgloses, las localizaciones, el plan de

trabajo y el presupuesto.

Idea

La atribulada vida del poeta guayaquileiio Medardo Angel Silva sirvié de inspiracion
para la construccion de esta historia. De quien podria decirse su vida fue un pasillo.
El joven poeta, autor de algunas letras de pasillos vivié un romance dramatico que

lo sedujo al suicidio.

Argumento

El pasillo quien es representado por un joven violinista de aspecto taciturno conoce
a una idilica mujer cual angel de luz. De la cual se enamora al instante. Ellos viven
un romance apasionado, dramatico y fugaz. Ella desaparece de su vida, y esto abre
una herida en el pecho del violinista, quien se desangra mientras toca el violin hasta
guedar inerte.

Revisar Anexo 1 (guion literario)
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2.3.3

234

2.35

2.3.6

Premisa
Te dejo una cancién de amor y en ella mi vida.
Genero

Realismo magico y drama; esta ambivalencia la entendemos como una historia

dramética contada desde una estructura méagico realista.
Guion literario

Fue necesario la realizacion de un guion en que se bosquejo por escenas las
acciones que realizaran los actores en los escenarios establecidos, fue una
herramienta que a mas de ser guia nos permitid tener una previsualizacion del
cortometraje. A partir de este documento se pudo gestionar permisos de locaciones,

casting, lista de utileria, vestuario, maquillaje e imprevistos.

Personajes principales

Este Proyecto cuenta con dos personajes principales:

1. El pasillo ecuatoriano fue inspirado en el poeta guayaquilefio Medardo
Angel Silva y en las caracteristicas de los pasillos ecuatorianos. En base a
eso se delimitaron los siguientes atributos fisicos tanto como de

personalidad:

e Taciturno

e Callado

e Aspecto desmejorado

e Entradas en su cabellera
e Instrumentista musical

e Parco
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e De mirada profunda
e Enamoradizo
e Depresivo

e Bohemio

2. La mujer idilica fue inspirada principalmente del retrato hablado de los
pasillos “Tu y yo” y “Angel de luz” en donde a través de metéaforas enaltece
la belleza de una mujer. En base a eso se delimitaron los siguientes

atributos fisicos tanto como de personalidad:

e Risuefa
e Candida
e Delgada

e QOjos claros

e Pieltersa

e Hermoso rostro
e Coqueta

e Indiferente

e Delicada

e De estatura alta

2.3.7 Casting

Es un proceso necesario para la eleccion de actores de una obra audiovisual. Tras
una convocatoria 'y un proceso de discernimiento. Las personas seleccionadas para

interpretar los papeles fueron:

e Diego Pastor para interpretar a el pasillo ecuatoriano.

e Valeria Téllez quien interpreto a la mujer ldealizada.
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llustracién 2. Fichas descriptivas de los actores

‘:“ Diego Pastor

N o imtoriano ! Valeria Telles —

Profesion Profesion
Violinista scademico. Oraduaco L [ 0
vatorio nacional del
PO
de 'n orquesta
sinfonics chudan de Quite

Edad: 20 anos
Edad: 20 nhoy . S A S Estatura: 172 o
Entaturn ( ] Talla de blusa: S
Talls de caming | Talla de zapatos: 39
Talln do zapatoy. 40 |

2.3.8 Story board

En este conjunto de vifietas se pudo representar de forma grafica, escenas y
acciones descritas en el guion literario. Con la finalidad de previsualizar el guion y

tener una mejor nocion de la historia, encuadres y escenografia.

llustracién 3. Extracto del story board del cortometraje Fatalidad

I :

Revisar anexo 3 (story board)
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2.3.9 Scouting

Se realizé la busqueda de las mejores locaciones posibles de acuerdo a las
necesidades del guion. Fue necesario gestionar los permisos, exigencias y

adecuaciones necesarias que se requieran para filmar en el espacio.

Revisar anexo 4 (Scouting)
2.3.10 Desglose de arte

La realizacién de este documento fue utilidad para el departamento de disefio de
produccion en el cual se desglosoé el guion escena por escena en: utileria, vestuario,

magquillaje y efectos especiales.

llustracién 4. Extracto del documento de desglose general de arte

ESC | OCSCRIPCON | INTI|  OIWA LOCACION | PORSOMAJES | VESTUARKD UTRERA | WAQUELAE EFECTOS
EXT|  NOCME
Vamas un ot [O% B | Volsa
violiresta inmcwl
1 |wnwatoryun

2| bl | Om | Baniics | Wager wimics

Revisar anexo 5 (desglose general de arte)

2.3.11 Presupuesto

La realizaciébn de este cortometraje tuvo un presupuesto de $11 590 Doélares

Americanos. Los cuales se reparten en: costo del equipo técnico, costo del equipo
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humano, gastos de utileria y costos de logistica. La cantidad de dias de rodaje es
determinante para el presupuesto. Este proyecto se lo filmo en tres dias en jornadas

de seis horas.

Tabla 4. Detalle de gastos generales
TOTAL DE GASTO DE EQUIPO TECNICO $3,630.00
TOTAL DE GASTO DE CREW $5,860.00
TOTAL DE GASTO DE ARTE $1,520.00
TOTAL DE LOGISTICA $580.00
TOTAL GENERAL 4 $11,5_90.00
Tabla 5. Detalle de gastos referentes al equipo técnico
|D|’as de rodaje | 3|
EQUIPO TECNICO GASTO POR DiA |GASTO POR RODAJE
Alquiler de Camara (Sony FS5) 5150.00 5450.00
Valijas de opticas Carl Zeiss $350.00 $1,050.00
Grip de cdmara mas tripode $50.00 $150.00
Luz HMI Joker de 600W 5100.00 5300.00
3 Luces Led de 500W $150.00 5450.00
3 kits (Bandera negra C-Stand, Seferino, Clamp) 545.00 $135.00
Monitor Atoms (Ninja inferno) 580.00 5240.00
Teradek $200.00 $600.00
Folow Focus $50.00 $150.00
Monitor Ikan de focus puller $20.00 $60.00
Baterias y cables(HDMI, SDI) 515.00 545.00
TOTAL DE GASTO DE EQUIPO TECNICO $1,210.00 $3,630.00
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Tabla 6.

Detalle de gastos referentes al equipo humano

CREW GASTO POR DiA |GASTO POR RODAJE

Productor General $400.00
Productora Ejecutiva 5150.00 5450.00
Director $200.00 $600.00
Director de Fotografia $200.00 $600.00
Director de Arte $150.00 $450.00
Asistente de direccion $120.00 $360.00
Primer asistente de cdmara $120.00 $360.00
Operador de camara $50.00 $150.00
Asistente de arte 5$50.00 $150.00
Gaffer (Iluminador) 5100.00 5300.00
Grip 550.00 5150.00
Maquillista $60.00 $180.00
Maquillista de FX S$80.00 $240.00
Vestuarista $100.00 $300.00
Sonidista $80.00
Compositor Musical $80.00
Editor 5200.00
Actor Principal 5150.00 5450.00
Actriz Principal ( 2 dias) 5100.00 5200.00
llustrador $80.00
Posproductor S$80.00
TOTAL DE GASTO DE CREW $1,430.00 $5,860.00
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Tabla 7.

Detalle de gastos en utileria y arte

GASTO DE ARTE

Locacidn $990.00
Casa de la musica S400.00
Hotel vista del angel 5350.00
Basilica $200.00
Ruinas de rumicucho 540.00

Vestuario $175.00
Vestido 1 (Alquiler) $60.00
Pijama 520.00
Traje 540.00
3 Camisas $45.00
Rodilleras 510.00

Maquillaje de FX $100.00
Piel falsa S20.00
Sangre falsa $20.00

Magquillaje $60.00

Utileria $195.00
Flores $30.00
Impresiones de partituras $35.00
Cintas 540.00
Insumos y limpieza $30.00
Stikers 520.00
Lefios para fogata $25.00
Reloj(alquiler) $15.00

TOTAL DE GASTO DE ARTE $1,520.00
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Tabla 8.

Se realizé una planificacion previa al rodaje en la que se detallaron principalmente
la duracion y actividad que se llevaria a cabo. Se especificé en un documento el
tiempo que tomara cada plano, escena y secuencia. También se establecieron los

tiempos de receso, alimentacion, llamado y fin de rodaje. Esta planificacion se la

Detalle de gastos en logistica

LOGISTICA GASTO POR DIA |GASTO POR RODAJE

Transporte $40.00 5120.00
Alimentacién $120.00 $360.00
Bebidas $20.00 S60.00
Delivery $10.00 $30.00
Impresos 510.00
TOTAL DE LOGISTICA $190.00 5580.00

2.3.12 Plan de rodaje

realizo en un orden légico que nos permita ahorrar tiempo y recursos.

Revisar anexo 7 (plan de rodaje)

En un documento el director y el director de fotografia detallaron todos los planos
qgue se filmarian por escena, ademas especificaron indicaciones acerca de los

movimientos de la cAmara y los actores, angulacion de camara, la iluminacion vy el

2.3.13 Guion técnico

sonido, segun las necesidades del guion.

Revisar anexo 8 (guion técnico)
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2.3.14 Planimetria de luz

Basados en una estética expresionista alemana planteamos el disefio de luces en
funcidn de una luz dura direccional que genero altos contrastes. Y luces de relleno
con intensidad tenue y filtros para no perder por completo los rostros y expresiones

de los actores.

llustracién 5. Extracto de la planimetria de luz desarrollada.

- o -

"

>
©

= VH
i
3

2.4 Produccién

En esta etapa se materializo todo lo estructurado en la etapa de preproduccion, fue
importante respetar el plan de rodaje para poder cumplir con todo lo planificado
para cada dia. La destreza, experiencia y habilidades del equipo humano fueron
fundamentales para trabajar sistematizadamente para obtener el mejor resultado
en el menor tiempo posible. En este proceso se ilumind y decoro el set, se maquillé

y vistio a los actores y se filmaron las escenas estipuladas en el guion.
2.4.1 Equipos de rodaje

Para obtencién de la estética audiovisual que se evidencia en el cortometraje

realizado se requirieron los siguientes equipos:
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Camara Sony fs5

Monitor Atomos Ninja Inferno

Opticas f1.8 Carl Zeiss compact prime de 21mm, 35mm, 50mm y 85mm
Luz HMI Joker 600w, Luz Led Ikan 1000w, Luz Led Ikan 400w
Tripode Manfroto

Rig de camara Tilta

C-stands Avenger

Banderas negras

Filtros de luz cto y ctb

Filtros de camara ND %, Polarizador, ND variable

Flex fill

Magic arms

Cinta gaffer, cinta de camara verde.

2.4.2 Formato de grabacion

2.4.3

Se decidi6 filmar en una resolucion de 1920 pixeles por 1080 pixeles en formato

apple ProRes 444 a 60 fps?’ con shutter speed de 1/120

Equipo humano de produccion (Crew)

El equipo humano con el que se llevo a cabo esta produccion estuvo conformado

por:

Direccion y fotografia: Isaac Coloma
Productor: Luis Pinos

Productor ejecutivo: Jaime Toledo

27 Fotogramas por segundo
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e Asistente de direccion: Omar Gavilanes

e Primer asistente de camara: Javier Andrade
e Operador de camara: Jaime Toledo

e Técnico de iluminacion (Gaffer): Adrian Celi
e  Grip: Angel Coro

e Director de arte: Juan Ordofiez

e Asistente de arte: Cyndi Zamantha

e Maaquillaje: Maria Gracia Hidalgo

e Vestuario: Leslie Teran

e Efectos especiales: Maria Gracia Hidalgo

2.4.4 Disefo de iluminacién

245

Basados en la planimetria de iluminacién el técnico de iluminacion juntos a sus
asistentes levanto las luces en los lugares previstos. Ya con la camara y actores en
set se realizaron variaciones de intensidad, direccion y ubicacion acorde a las

necesidades y dificultades que suscitaron.

llustracién 6. Fotografia del planteamiento de luces en el set.

Adecuacion de locaciones

El director de arte y su asistente intervinieron el espacio con el atrezo que se
planificoO para cada escena. Posterior a ubicar la utileria y decorado en el set. El

director de arte solicitaba ver el encuadre en camara para componer a su criterio la
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distribucion de los elementos. Esta dinamica se repiti6 en cada una de las
locaciones antes de rodar una secuencia.

Revisar anexo 11 (Making off)

2.4.6 Magquillaje, peinado y vestuario

El tiempo destinado a esta actividad tomo dos horas. Pese a que se lo haya
planificado en la preproduccion se lo ejecuta el dia de filmacion. Ademas de ello el
ambiente caluroso provocado por las luces y el cansancio de los actores eran
motivos para que la maquillista intervenga los rostros de los actores. Las escenas
con sangre debieron ser retocadas varias veces durante la filmacion ya que en el

lapso entre plano y plano deterioraba la textura de la sangre falsa.

llustracién 7. Fotografia del maquillaje de

2.4.7 Grabacién de la musica incidental

Esta etapa se la realizo posterior al rodaje. El ver un montaje previo de los planos
fue de utilidad para los muasicos quienes interpretaron la obra con los matices que
la imagen les evocaba. Esta grabacion se la realizo con instrumentistas
profesionales en un estudio de audio insonorizado con un micréfono condensador
AKG Pro Audio C214.
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2.5

251

252

Posproduccién

En este proceso se recolectd, ordend, distribuy6 y proceso el material filmado de

tal modo que pueda conformar un producto audiovisual.
Montaje

Se seleccionaron y ordenaron los videos en carpetas que los dividian en escenas,
posteriormente un software de edicion digital se lo importaron los videos a una linea
de tiempo en la cual se establecieron los planos sistematicamente para construir la
historia conforme el guion. Tras establecer un orden se imprimié un ritmo basado
en las influencias afectivas del fragmento. Partiendo del sonido emocional de las
escenas, encontrando la emocion dominante; para editar en relaciéon a la tonalidad
general de la secuencia. El conjunto de estas secuencias tratadas con un montaje
tonal compuso una pieza audiovisual que en su macro devela una estética de un

montaje armonico.

Los cortes se efectuaron tomando en cuenta los siguientes criterios:
e Corte por forma (Match cut)
e Corte por movimiento
e Corte en paralelo (Cross-cutting)

e CorteenlL

Etalonaje

El color es un factor estético determinante a la hora de analizar la naturaleza de
una obra cinematogréafica y contribuye a otorgar caracter al film, marca su
intensidad, enfatiza su emocion e incluso favorece su contextualizacion,
convirtiéendose en un sello de identidad cinematografica. Es por ello que para

transmitir las emociones que evoca el pasillo ecuatoriano nos valimos de la teoria
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del color para enfatizar sentimientos de soledad, tristeza, amor, desolacién. El

tratamiento de color los permitié reforzar estas sensaciones.

llustracién 8. Captura de pantalla del resultado de color grading con tonalidades
frias.

llustracion 9. Captura de pantalla del resultado de color grading con
tonalidades calidas.

2.5.3 Sonido de posproduccion

La postproducciéon incluyo procesos de montaje entre la imagen y el sonido,
elaboracion de efectos de sonido, grabacion de la musica y procesos técnicos para
la mezcla de audio y masterizacion. Los sonidos de categoria ambiente y Foley
fueron comprados en la plataforma Epidemic Sound. Por su parte La voz en off fue
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grabada en estudio y la composicion musical fue inédita y grabada en un estudio

musical con interpretes musicales profesionales.

2.5.4 Formatos de exportacion

El cortometraje se exporto en dos formatos

1. Resolucion 1920 x 1080, formato ProRes 422 en contenedor .MOV con la finalidad
de presentarlo en salas y festivales de cine.

2. Resolucion 1920 x 1080, formato H264 en contenedor .MP4 para su rapida difusion

en medios digitales.
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CAPITULO 3

3. RESULTADOS Y ANALISIS

3.1 Transformacién del lenguaje musical al lenguaje cinematogréafico

La libertad creativa e interpretativa que ofreci6 la creacion de una obra audiovisual;
permitié la adaptacion del lenguaje musical del pasillo ecuatoriano a una forma
cinematografica. La traduccion de una forma artistica a otra se logro tras realizar
un analisis sobre ambos campos artisticos. Se decidié separar al pasillo por su
letra: de donde se obtuvo la inspiracion para la creacion de escenas y propuesta
estética fue basada en la interpretacion del ritmo, armonia, melodia y timbre del

pasillo ecuatoriano.

El realismo magico fue la herramienta narrativa con la que se esquematizaron las,
acciones, escenas y secuencias que conforman el guion. Esto gracias a que debido
a sus cualidades narrativas; se pudo escenificar las metaforas y versos poéticos
gue conforman las letras de los pasillos ecuatorianos. Lo que dio como resultado
metaforas visuales e imagenes poéticas que no necesitaban ser justificadas desde
una légica racional; ya que el realismo magico soporta estos elementos dentro de

su estructura literaria.

La seleccién de los encuadres fue realizada a partir de la necesidad expresiva del
guion, con el siguiente criterio: mientras mas corto sea el plano mayor funcién
expresiva este tenia. Basados en la tonalidad y cadencia armonica de los pasillos
ecuatorianos se determindé: la paleta de colores, ajuste de blancos y correccién de
color en posproduccion. Las tonalidades y cadencias armonicas menores fueron
representados con una paleta de color de azules analogos; lo que nos da una
temperatura de color frio. Mientas que las tonalidades y cadencias armoénicas
mayores se representaron con paleta de color de naranjas analogos lo que nos dio

una temperatura de color calida.



3.2

A partir de los matices ritmicos que se evidenciaron en los pasillos se determiné el
ritmo de montaje y movimiento interno del cortometraje. Los compases
caracteristicos del pasillo son binarios simples de 3/4 y 6/8 lo cual en su ejecucion
interpretamos con un montaje canénico basado en la teoria del montaje ritmico y
tonal de Sergei Enseisten. El uso de la camara lente y planos contemplativos de
larga duracion fueron resultado la abstraccion de los matices ritmicos como el
ritardando o el calderén que proponen un retraso del tempo a criterio del interprete

de la obra.

La iluminacién y direccion de arte son producto de la decision de representar la
época dorada del pasillo ecuatoriano durante el siglo XX. Por ello las locaciones
en las que se filmo la mayor parte del cortometraje son de origen colonial. La
iluminacién esta basada en el expresionismo aleman y el claro oscuro clasico
barroco. Con la finalidad de representar plasticamente el drama ademas de la

época ya sefalada.

Producto audiovisual

El proyecto cinematografico como obra artistica sensibiliza a la audiencia y como
medio de comunicacion difunde en el formato de cortometraje: el valor cultural del
pasillo ecuatoriano gracias a la capacidad de adaptacion que tienen los productos

cinematograficos a los nuevos dispositivos y tecnologias de comunicacion.

El cortometraje podria ser catalogado como video poema gracias a la adopcién de
poemas ecuatorianos en la composicion de la voz en off del film. Este tiene una
duracion total de seis minutos con cuarenta segundos. Con una breve introduccién
donde destaca el nombre de la pieza audiovisual y finaliza con los créditos de los

participantes del proyecto.
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3.3

La narrativa del cortometraje consta de tres actos acompafiados de tres melodias
gue acompaifan la estética del acto. El primer acto fue inspirado en pasillos que
hablan de la belleza de una mujer idilica y de la autopercepcion del poeta. El
segundo acto representa a los pasillos que hablar de una relacion consumada, que
es apasionada pero que también titubea. El ultimo acto parte de un quiebre emotivo
gue evoca la ausencia de la mujer idealizada. Este acto esta inspirado en aquellos

pasillos que hablan de rupturas amorosas y despedidas.
Andlisis de Costos

La realizacion de este cortometraje tuvo un costo de $11 509 délares americanos
gue se dividieron en los siguientes rubros:

Equipo técnico por tres jornadas de rodaje con un total de: $ 3 630

Equipo Humano (Crew) con un total de: $5 860

Arte con un total de: $1 520

Logistica: con un total de: $580
Estos valores aportan una referencia del costo promedio de realizar un cortometraje

en Ecuador con las caracteristicas estilisticas y técnicas presentes en el

cortometraje Fatalidad.
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CAPITULO 4
4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Llevar a cabo una produccion audiovisual cinematografica resultdé una experiencia
compleja que requirié conocimiento la teoria del cine y la técnica. Debido a su corta
duracion. El texto cinematografico denominado cortometraje se ve condicionado a
sintetizar las ideas en un proceso de abstraccion. La experimentacion
cinematografica permite cuestionar las formas narrativas tradicionales y proponer

un modelo de discurso alternativo en la forma de contar.

A través de un proceso sistémico se interpretd las caracteristicas musicales del
pasillo ecuatoriano bajo dos criterios. La letra para construir la narrativa y metaforas
visuales materializadas con técnicas traidas del realismo magico literario y la
musicalidad del pasillo para realizar una propuesta estética que refleje la atmosfera

emotiva que evoca el pasillo ecuatoriano.

Tras una investigacion se pudo conocer la praxis del realismo magico literario en la
produccién de una obra cinematografica. De la cual podemos destacar la
produccion del cineasta ecuatoriano Camilo Luzuriaga con sus peliculas: “La tigra”

y “Entre Marx y una mujer desnuda”

El arte es un todo que se ha sabido canalizar a través de distintas ramas artisticas;
es por ello que es posible traducir elementos de un lenguaje artistico a otro. En el
caso de este proyecto se tradujo el lenguaje musical y poético del pasillo
ecuatoriano para la construccion de personajes ficticios que representan ideas

abstractas dentro de un cortometraje de ficcion.

Se sugiere la investigacion de nuevos métodos de traduccion de lenguajes
musicales a cinematogréaficos. Con la adopcién de recursos de otras ramas
artisticas para la creacion de obras audiovisuales. Bajo criterios sistémicos

fundamentados en estudios, teorias y conceptos estéticos.



Se deben realizar trabajos audiovisuales que difundan la riqueza musical del
Ecuador tomando en cuenta a otros géneros como el: albazo, aire tipico, bomba,
capishca, pasacalle, san Juanito, tonada, yaravi, etc. Si bien, de alguna manera
estos géneros musicales han sido desplazados por la adopciébn de nuevas
tendencias musicales; a través del cine se conseguiria perennizar y rendir

homenaje a estos géneros musicales del Ecuador.

Se propone establecer nuevos espacios de interés que permitan propagar la cultura
ecuatoriana tales como festivales, premiaciones y difusibn en medios de
comunicacion publicos. Con la finalidad de crear un didlogo constante y la creacion

de nuevas obras audiovisuales con identidad nacional.

Experimentar el uso de metaforas visuales, recursos estilisticos ingeniosos que
enriquezcan la estética cinematografica ecuatoriana. El realismo magico ha sido un
elemento identitario de la narrativa latinoamericana y ha sido el baluarte de su
intelectualidad. Es por ello que se recomienda estudiar referentes literarios y

cinematograficos destacados para incorporar esa riqueza al séptimo arte.
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ANEXOS

5. GUION LITERARIO

FUNDIDO DE ENTRARDA:
INT. BASILICR. DIR

Vemos oscuros rincones decorados con relieves barrocos,
vitrales desaturados, un atril con partituras en blanco,
un pasillo extenso v vacio.

VICLINISTAE V.0Q
Yo el inviernoc oScurgc y triste.
La angustia v el abismo.

Un viclinista de espaldas tisns sus brazos caidos, &n una
mano sujeta un violin v en la otra una rosa marchita cual
3i fuera un arco. Alresdedor de €1 hav escombros de flores
secas y mMUSrtas.

CON"T
Un zepulcro de flores marchitas.
El vioclinista tisne =su mirada £ija, sus ojo= estén
cansados como 5i hubiesen llorado. Sus ojeras estan
abultadas.
CON"T

De noches polares con astros sin lu=z.

Vemocs los labios del viclinista, estdn secos y palideos.

CONTT
Mis pétalos musrtos

S5on sarcofagos tristes

El violinista se predispone a tocar €l violin. Toma la

rosa cual, 3i fusra un arco, apoya su instrumento en su
hombro, respira profundo v mientras mira al cielo toca

una nota en su violin.
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CON'T
Cue albergan =1 dolor v
Buscan cielos en calma.

Vemos el so0l naciente scbre el cielo despejado al
AMANECET .

CoN' T

Soles tus ojos.

Unos ojos femeninos iluminados por la luz gue atraviesa
2l cristal miran fijamente al wioclinista.

CON'T
Cue iluminan mi alma.
Como no adorarte mi noche eterna.

Sobre las partituras en blanco ss escriben magicamente
notas de un pasillo.

CONTT
Mi &ngel de lu=.

YTace una mujer iluminada entre sombras. Ella sujeta en
sus mancs una flor muy hermosa. Vemos también sus finos

labios v su piel tersa.
CON'T
Tu sol
Tus labkios con flores de ambrosia.
Tus pupilas romanticas auroras.

El wioclinista tratva de alcanzar a la mujer extendiendo su
mano derecha, dejando caer la rosa marchita sujeta.

COM™T
S5i eres el sol sempiterno de mi anhelo

La mujer ofrece la flor gue tiene en su mano al
wviolinista. Esta flor se convierte =n un arco de wiolin.
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CoN' T

iPorque no matas el hislo de mi
invierno?

Ellos 3= acercan entre 31, sus labiocs estTén a punco ds
besarse

CON'T
Deja gue pose mis glaciares labios
Vemos 1 arco de violin frotando una cusrda. Luego =1
wviolinista interpreta un fragmento del pasillo “Tu ¥ yo©.
Misntas su entorno se ilumina gradualmente.
CON'T
En tus dulces pétalos.

El abre sus ojos, perc no encuentra a la mujer gue estaba
frente a €1. Mira hacia todos lados buscandola v no
aparece. De pronto una mano femenina lo sujeta.

CUOT TO:
INT. CASR — SATA. MNOCHE

En una casa antigua, vemos las manos del wviolinista y la
mujer juntas. Ellos 3= miran fijamentes, &1 3= muestra
timido v ella confiada.

WVICLINISTR V.0
Perdona si no tengo palabras con gue
pueda. Decirte la insfable pasion gqus ms
devora.
El agarra su camisa con fusrza.
CON'T
Para expresar mi amor

Solamente me gueda

El wviclinista se rasga la camisa ¥ vemos €n su pecho
gbierto una herida profunda sobre su corazdin. E1
violinista toma las manos de la mujer yv las coloca sobre
su herida.
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CONTT
Rasgarme el pecho amada
en tus manos de ceda.
Vemos una flor en llamas pero qQue no sSe JUEMA.
CON'T
Mi llama apasionada
Ho ssas tan inconstance.

El violinista se predispone a frotar con su arco una
cusrda de wioclin.

CON'T
Ya que solo por t©i

El movimiento del arco violin se funde con 1 movimiento
en la mano del violiniasta acariciando la espalda desnuda
de la mujer idilica.

CON'T
La vida me =2 amada.
INT. CASER - HABITRACION. MNOCHE

Vemos scombras de la parsja besandosze. LAcostados en la
cama 21 wiolinista dusrme misntras =l1la lo acaricia con
tristeza. Ella toma su mano fusrte mente v dusrmen.

VIOCLINISTRE V.0
T el dia qus me faltss.
INT. CASL — HALL DE LA PUERTER. NOCHE

Vemos sfimeramsnte la esspalda de la mujsr idilica
caminando hacia la puerta.

INT. CASRER - HABITRCICOH. DIX

El wviolinista despierta en la cama 30lo. Su mano e3ta
lastimada porgue =3ta sujetando un manojo de flores
marchitas con e3pinas en lugar de la mano de la mujer
idilica.
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VIOLINISTAE V.0
Me arrancare la vida.
INT. CASRE — SALL. DIA

El wviolinista interpreta un fragmento del pasillo “El
alma en los labios™

VICLINISTE V.O
Pobre ser qgue sufre v llora.
Vemos gotas de sangre cayendo sobre la partitura.
CON'T
Infeliz porgue te adora.

El wiolinista continida tocando un fragmento del pasillo
“Pasional”

INT. CASL DE L& MOUSICR. HNOCHE

Vemos al wviolinista tocando en un auditorio wacio la
misma obra.

VIOCLINISTRE V.O

Amar sin esperanzas

FLASHBACK
INT. CASE GUAYASAMTIN., NOCHE

El wiolinista se rasga la camisa y vemos €n su pecho
abierto una herida profunda sobrs su corazdin. E1
vioclinista toma las manos de la mujer v las coloca sobre
3u herida.

VICLINISTR V.0

T dar 1 corazdn con toda €1 alma

INT. CASA DE LA MUSICA. NOCHE

Vemos al wviolinista tocando apasionadamsnte en el
auditorio.
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VIOLINISTA V.0Q

Porque siempre yo he d= amartes

FLASHBACKE
INT. CASRE GUAYASRMTIN. NOCHE

El wiolinista v la mujer se miran fijamsnte, &1 se
musestra timido vy ella confiada.

VICLINISTE V.O
5in haberte comprendido
EXT. CENTRO HISTORICO - CALLE GARCIA MOREMOD. DIR

El wiclinista camina triste v solitarioc por las calles
del centro historico de Quito. Su vestimenta es
desprolija v =2u andar lento.

VIOLINISTAR V.O

jQué triste e3 vivir sofiando una ilusidn
que nunca a mi vendra!

El wioclinista cas de rodillas al piso rendido.
COMTT
Munca olvides

CUOT TO:

EXT. VALLE SECO - RUINAS DE BUMICUCHO. DIA
El wiclinista &3ta en £l piso de rodillas rendido.
VIOLINISTA V.0

iQué te he querido!

FLASHBACK

INT. BASTILICAE. DIZ
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Yace una mujer iluminada entre sombras, dJque sujeta 2n sus
manos una flor muy hermosa. Vemos también sus finos
labios y su pisl tersa.

VICLINISTAE V.O

Y aunque me hayas herido sismpre te
recuserdo sin sentir rencor.

EXT. VALLE SECO — EUINAS DE BUMICUCHO. DI&a

El wiclinista interpreta €l pasillo “Despedida™ de
rodillas casi moribundo.

VIOCLINISTE V.O
Adids amor.

Una mancha de sangre se expands por la camisa del
vioclinista.

COH'T
Adios mi wvida.

El wioclinista muere de rodillas v llueven partituras dese
el cielo.

CON'T
Te dejo una cancidn de amor.
COT TO:
INT. CASRER DE LE MUSICR. HNOCHE
Vemos al wviolinista muerto de rodillas en =1 auditorio
con cientos de partituras a su alrededor. En su izquisrda
vemos un violin ¥ en su mano derscha la flor ya marchita
de la mujer que amo.
VICLINISTRE V.O
Y en ella mi wvida.

Vemos una mujer entre las butacas con una nuseva flor
hermosa. Ella =s3téd viendo fijamente al violinista. Este
extiends su mano tratando de alcanzarla mientras cas la
flor gue sujetaba en su mano.
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6. VOZ EN OFF

Act I

Yo el invierno oscuroc y triste.
la angustia y =1 abismo.
Un sepulcro de flores marchitas.

De noches polares con astros sin lu=z.

Mis pétalcs muertos
Son sarcofagos tristes
Que albergan el dolor

Buscan cislos en calma.

Soles tus ojos
que ilumina mi alma.
Como no adorarte mi noche eterna.

Mi angel de lu=.
Tu 3ol
Tus labiocs con flores de ambrosia.

Tus pupilas roménticas auroras.

5i eres el scl sempiternc de mi anhelo,

iporgue no matas el hielo de mi invierno?

Deja gque pose mis glaciares labiocs

En tus dulces pétalos.
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IT

Perdona 3i no tengo
palabras con gque pueda
Decirte la inefable

pasién gque me devora.

Para expresar mi amor
Solamente me queda
rasgarme 1 pecho amada

en tus manocs de ceda.

Mi llama apasicnada
o =eas tan inconatante;
Ya que solo por ti

La vida ms =3 amada.

¥ el dia que me faltes

me arrancars la vida.

Pobre ser gue
Sufre

¥ Llora
Infeliz

Porque te adora
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IIT

Amar sin esperanzas
Y dar el corazomn con toda el alma
Porque siempre yo he de amarte

Sin haberte comprendido.

e triste e3 vivir sofando una ilusidn

e nunca a mi vendra.

Hunca olvides
Que te he gqueride
y aungue me hayas herido

siempre te recuerdo sin sentir rencor.

Adids mi amor,
Adids mi wida
Te dejo una cancidén de amor

¥ en ella mi wida.
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7. STORY BOARD

ESC1 INT. BASILICA. DIA

5

Arquitecturs de la basilica

Aril con partituras
enblancoenun
pasilo oscuro

Violinista de
espakdas con su
viclin

73

Viadinista inmdwvil

Viakinista inmdwil

B viclinista se

predispons a tocar

Sol al amanecer



ESC 2 INT. BASILICA. DIA INT. CASA — SALA. NOCHE

Ohos femeninos Vialinista recibe la
- : flor
S ) L
\ - J <
— — >
N\ G L=
( | { el < B—
\ J
\ R
. Partituras P ) E¥os estan frente 2
escrblendose QO St / \ frente a punto de

N S X besarse

Yace una mupssr El arco besa (frota) &l

Auminada entre arco de viokin,
sombras
Violinista extiende su mano = N El violinista tocael
\ Mujer idilica extiende sumano 4 \ viodin con los cjos
. -
< ‘P: N cerrados, y o abrirlos
. L »= 0/
\ Nt N\ ey {“. noencuentraala
Wi\ T ' - ~A L : mutjer idilica
{ N / . N
\ <
\ \ TS
\ / » N \
(&7 \ W \ f
\/
. < A =2 & 1
— \
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INT.

CASA — SALA. NOCHE

XY

.
=+
i
T
= /)
V! l
\
5
%
>/ 3
/

El la mira

timicamente

mentras

gesalx

CNISa

SO E SU COraxor

E) viotinsta tomsa ks
manos de la mujery

odoCa sobee sy

Vemos una flor en
Hamas pera que no

S8 quema
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INT. CASA — SALA

. NOCHE

f
=
ia
J

El violindsta se
predspone 3 frotar
CON S0 &CO Ny

cuerda de violin

Yemos o

mento del arco

alin frotando

una cuerda

La mano del wiolin

Acancia s aspa
la chica en la misma

direccian

Vemos so

pareda besandoss



INT. CASA - HABITACION. DIA

Acostados enla cama
el violinista doerme
mientras ellalo
acaricia con tristeza.
E¥3 toma sumano
fuerte y duermen

la mujer Iodlica
caminando haclala
puerts

El viofinista despierta
en la cama solo. Su
mano &5ta lastimada
POTgUS 85t
suijetando un mancio
de flores marchitas
con expinas

El viotinista
Interpreta un pasilio
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INT. CASA DE LA MUSICA.

NOCHE

Vemo: gotas de
sangre cayendo
sobre la partitura

Vemas 3l violinista
tocando enun
auditorio vacio la
misma obra,

£l violinista continia
tocando un
fragrento del pasilio
*Pasionat”

Bl viofirusta camina
triste y solitario por
las cafles del centro
histérico de Quito

Bl violinista cae de
rodillas o plso
rendida.



INT. CASA DE LA MUSICA. NOCHE

El violinista Vermos en s
interpreta el pasilio fzquierda vemos un
"Despedida” de vialin y en su mano
rodillas casi - T derecha lafloe ya
motibundo. marchita de L3 mujes
que ama. B violinists
f - levanta la mirada
R [ = o
=] \
Ursa marcha de Veernos una mujer
sangre so emxpande entre |as butacas con
por La camisa del una rueva flor
wiakinista, e hermosa
.
ol
El violinista musre g Este extiende w
rodillas y lueven mano tratanda de
partituras desde & acanzaria mientras ca= |a flor que
cielo, sujetaba en s mano,
Ellale ofrece La flor
que sujeta en s
mano
Vemos al viokinista
muerto de rocliilas en
& auditorio con
clentos de partituras
35U alrededor
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8. SCOUTING

8.1 Basilicadel voto nacional

8.4 Ruinas de Rumicucho

W

9. DESGLOCE GENERAL DE ARTE
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ESC DESCRIPCION INT/ DIA/ LOCACION | PERSONAJES VESTUARIO UTILERIA MAQUILLAJE EFECTOS
EXT NOCHE
Vemos un int | Dia Basilica Violinista Camisa Violin, atril, hojas | El personaje debe
violinista inmavil blanca un | en blanco para | lucir decadente,
1 | conunaflory un poco  sucia, | vfx, flores | como muerto en
violin. pantalén marchitas  con | vida. Con ojeras
negro y | espinas, flor | abultadas, sus
zapatos. marchita ojos deben lucir
estilizada que se | como si hubiesen
usara como arco | llorado, sus labios
de violin. Secos.
La mujer idilica |int | Dia Basilica Mujer idilica | Vestido Rosa de tono | Maquillaje  muy
aparece frente a el sencillo, color | muy  vivo vy | natural que
1 y le entrega una a definir. saturado. parezca que no
flor que se tiene magquillaje.
convierte en arco Debe lucir muy
de violin juvenil y tersa.
El violinista y la | Int | noche Casa Violinista Misma ropa, | Lampara, El violinista ha | El corazén
mujer idilica se amoblada | Mujer idilica se mantiene la | cortina, muebles, | recuperado su | del violinista
miran frente a continuidad. florero, atril, | tono de piel, sus | tiene una
frente y el partituras, violin. | ojos ya no lucen | herida en el
2 violinista rasga su muertos. pecho
camisa, y vemos también
sobre su pecho La mujer idilica | vemos
una herida magquillaje sangre
natural, sutil,
disimulado.
Ellos duermen | Int | noche Casa Violinista El violinista | Cama, Sabanas
juntos. amoblada esta sin | lampara, cortina,
2 habitacion | Mujer idilica | camisa. Viste | cuadro de
un pantalon de | pintura, estuche
pijama. de violin,
partituras,
pétalos
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Ella pijama
tipo  vestido
largo.

Una flor esta en | Int | noche Casa ninguno Flor y fuego

llamas, pero no se amoblada

quema.

El violinista | Int | dia Casa Violinista El  violinista | Conjunto de flores marchitas, | Empieza la

despierta solo. amoblada camisa y | Cama, Sabanas lampara, | decadencia

Toca el violin y Habitacion pantalon  de | cortina, cuadro de pintura, | del violinista,

caen gotas de Y sala concierto. estuche de violin, partituras, | sus ojos

sangre sobre las violin, atril, sangre. estan

partituras. ligeramente
cansados, su
piel palidece
un poco.

El violinista toca | Int | dia Teatro Violinista El violinista Violin, atril, | Mismo maquillaje

solo en el principal camisa y pantalén | partituras.

auditorio de Ila de la casa de concierto. (Se

casa de la musica. de la mantiene la

musica. continuidad)

El violinista | ext | madrugada | Av. Violinista Chaqueta, camisa | violin El violinista esta

camina por las Venezuela y pantalén de muy cansado,

calles de centro centro concierto. Aspecto magquillaje

historico histoérico ajado, arrugado, decadente, casi

deteriorado moribundo.
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El violinista cae de | ext | dia Ruinas de | Violinista Mismo del anterior | Violin y | Mismo del | Su camisa
rodillas, toca el rumicucho centenares anterior se mancha
violin y muere de partituras de sangre
El violinista esta | Int | dia Teatro Violinista El violinista Violin, atril, El personaje debe
de rodillas muerto principal camisa sin sangre | partituras en | lucir decadente,
entre partituras. de la casa y pantalén de el piso en como muerto en
de la concierto. (Se composicion. | vida. Con ojeras
musica. mantiene la El violinista abultadas, sus
continuidad) sujeta una ojos deben lucir
flor secay como si hubiesen
muerta en llorado, sus labios
lugar de su Secos.
arco.
Una nueva mujer | Int | dia Teatro Mujer idilica | Vestido sencillo, Rosa de Maquillaje  muy
idilica aparece en principal color a definir. tono muy natural que
frente a él. de la casa Vivo y parezca que no
de la saturado. tiene magquillaje.
masica. Debe lucir muy

juvenil y tersa.
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10.PLAN DE RODAJE

Asistente de direccion: Omar Gavilanes

JORNADA 1
INT/DIA CASA DE LA MUSICA
15 de diciembre 2020

ESCENA 9
HORARIO PLANO/DESCRIPCION TRABAJO Story
12h30 - 13h00 --- Llamado a
locacidn
--- Maquillaje y
13h00 - 13h30 vestuario

Iluminacién y
camara
13h30 - 14h00 Pruebas con actor
Y maquillaje
peinado de actriz
14h00 - 15h00  Plano 38 Vemos al Rodaje

violinista tocando en un

auditorio vacio la

misma obra.
ESCENA 12
HORARIO PLANO/ DESCRIPCION TRABAJO VARIOS
15h00 - 16h00 Maquillaje actor,
vestuario con
sangre.
Escenografia
16h00 - 16h30 Vemos al violinista RODAJE

muerto de rodillas en

el auditorio con
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16h00 - 16h30

16h30 - 17h00

16h30 - 17h00

cientos de partituras

a su al rededor
Vemos en su

izquierda vemos un
violin y en su mano
derecha la flor ya
marchita de la mujer
qgue amo. El violinista

levanta la mirada
Vemos una mujer

entre las butacas con
una Nueva flor
hermosa.

Ella le ofrece la flor
que sujeta en su

mano
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11. PLANIMETRIA

11.1 Basilica del Voto Nacional
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11.2 Hotel Vista del Angel

Locackn: fmihca del
Vot Nacenal
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12. MAKING OFF
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13.STILLS
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