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Resumen 

 

 

El presente artículo describe el desarrollo de un flujo de trabajo para la postproducción digital 

audiovisual de cortometrajes utilizando el software Adobe Premiere Pro, tomando como caso 

de estudio a la empresa Barrera Studios. La investigación busca establecer un proceso 

eficiente y efectivo para la postproducción de videos, realizando un análisis exhaustivo de 

las herramientas y complementos disponibles en Adobe Premiere Pro para la postproducción 

de video. Con estas bases, se busca diseñar un flujo de trabajo detallado que integra de manera 

óptima las capacidades de Premiere Pro con las necesidades específicas de Barrera Studios. 

Finalmente, el flujo de trabajo propuesto será sometido a evaluación por cinco expertos en el 

campo de la postproducción, quienes determinarán la eficiencia y calidad del mismo. 

 

Palabras clave 

 

Postproducción audiovisual, Adobe Premiere Pro, edición de video, colorización, 

postproducción de sonido. 

 

 

Abstract 

 

This article describes the development of a workflow for audiovisual digital post-production 

of short films using Adobe Premiere Pro software, taking the company Barrera Studios as a 

case study. The research seeks to establish an efficient and effective process for video post-

production, carrying out an exhaustive analysis of the tools and plugins available in Adobe 

Premiere Pro for video post-production. With these bases, we seek to design a detailed 

workflow that optimally integrates the capabilities of Premiere Pro with the specific needs of 

Barrera Studios. Finally, the proposed workflow will be subjected to evaluation by five 

experts in the field of post-production, who will determine its efficiency and quality. 

 

Keywords 

 

Video post-production, Adobe Premiere Pro, video editing, colorization, sound post-

production. 
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1. Introducción 

 

La industria audiovisual ha experimentado una notable evolución, especialmente en la 

postproducción, desde los primeros días del cine hasta la era digital, transformando 

radicalmente la edición y manipulación de imágenes y sonido. Este estudio se centra en 

analizar la evolución histórica de la postproducción audiovisual y las herramientas y técnicas 

contemporáneas, con un enfoque particular en el software Adobe Premiere Pro. Se explorarán 

las ventajas y desventajas de este software, proporcionando una comprensión profunda de 

sus fortalezas y limitaciones, y evaluando su relevancia en el panorama actual de la 

producción audiovisual. 

 

Debido a la actualidad del tema, no existe información que aborde el uso de un solo 

software de edición para el planteamiento de un flujo de trabado para la postproducción, para 

lo cual se examinará varios casos de estudio para observar cómo se aplican las técnicas de 

postproducción en contextos específicos.  

 

2. Marco Teórico 

 

2.1 Evolución de la Postproducción Audiovisual 

 

Según Marín (2019), la postproducción audiovisual ha evolucionado 

significativamente con el avance tecnológico, pasando de procesos análogos a digitales y 

transformando términos tradicionales como “montaje” o “rodaje” en conceptos menos 

relevantes fuera del ámbito artístico, cinematográfico, publicitario o musical. Las fases clave 

de la postproducción incluyen la ingesta de material grabado, edición digital, efectos visuales 

(VFX), corrección de color, sonido y mezcla, y la incorporación de tecnologías como realidad 

virtual y aumentada. La postproducción puede comenzar desde la preproducción, afectando 

las decisiones de grabación de audio y video, y abarca desde la edición hasta, en algunos 

casos, la distribución del producto final. 

 

Autores como Honnthaner (2013) y Whitehurst (2008) detallan flujos de trabajo 

integrales que incluyen preproducción, producción y postproducción, centrándose en 

actividades específicas como la corrección de imagen y sonido, efectos especiales, animación 

y gestión de activos. Okun y Zwerman (2010) definen el flujo de trabajo como el conjunto 

de pasos desde la concepción hasta la entrega del producto, enfatizando la importancia de 

fases como la ingesta, montaje, colorización, diseño sonoro y distribución en la 

postproducción de cortometrajes. La tecnología ha optimizado estos procesos, permitiendo 

que muchas tareas anteriormente realizadas por equipos especializados ahora puedan ser 

manejadas por una sola persona utilizando software avanzado como Adobe Premiere Pro. 

 

 

2.2 Adobe Premiere Pro: ventajas y desventajas 

 

La empresa se softwares informáticos Adobe, presenta su producto Premiere Pro 

como un editor de video no lineal potente y personalizable que permite importar y combinar 

casi cualquier tipo de medio, y luego editarlo en su formato nativo sin necesidad de 

transcodificación, todo en tiempo real. El software ofrece una interfaz intuitiva, espacios de 
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trabajo personalizables, métodos abreviados de edición y opciones para la gestión de medios 

(Adobe, 2024). 

 

En el software Premiere Pro de Adobe, se destacan diversas ventajas significativas. 

Estas incluyen la integración fluida con otros programas de Adobe, una interfaz de usuario 

intuitiva que facilita la edición de videos, la capacidad de trabajar con una amplia variedad 

de formatos de archivo de video y audio, la posibilidad de realizar ediciones basadas en texto, 

la consolidación de la configuración de color en una única pestaña, la instalación de 

complementos que ofrecen catálogos de pistas para musicalización y efectos sonoros, y la 

capacidad de utilizar plantillas para configuraciones rápidas. Estas ventajas hacen que 

Premiere Pro sea una opción atractiva para profesionales y entusiastas del video. 

 

Premiere Pro presenta algunas desventajas a considerar. En primer lugar, para un 

funcionamiento eficiente, el software requiere un hardware potente, lo que puede resultar 

costoso para algunos usuarios. Además, debido a su amplia gama de funciones y 

herramientas, Premiere Pro puede presentar una curva de aprendizaje pronunciada para los 

principiantes. Asimismo, el modelo de suscripción mensual de Adobe Creative Cloud, que 

incluye Premiere Pro, puede resultar costoso para algunos usuarios. Además, el software 

puede experimentar problemas de rendimiento, especialmente al trabajar con archivos 

grandes o complejos. Finalmente, algunas funciones de Premiere Pro, como la colaboración 

en línea y el almacenamiento en la nube, requieren una conexión a Internet constante, lo que 

puede ser una limitación para algunos usuarios. 

 

3. Metodología 

La presente investigación por su alcance es descriptiva, porque según Hernández-

Sampieri y Mendoza (2018), busca describir características fundamentales de fenómenos 

homogéneos, en otras palabras, son los casos y procesos en donde se han abordado alguna de 

las etapas de un flujo de trabajo para la postproducción digital audiovisual. 

 

Esta investigación tiene un enfoque cualitativo, y se utilizará el método de 

investigación-acción. Se complementará el diseño metodológico con técnicas como 

validación de expertos, entrevistas a profundidad, observación social (se desarrolla con un 

experto de la empresa), observación participante (se cumple en la medida que se ejecuta) y 

se mostrará el cortometraje editado. Para las entrevistas, previamente se identificaron a las 

personas expertas en postproducción audiovisual. Para el levantamiento de la información se 

usaron manuales del programa Premiere Pro, conjuntamente con los manuales de cada 

complemento a aplicar. 

 

4. Desarrollo del flujo de trabajo. 

 

4.1. Antecedentes 

 

Francis Barrera, gerente propietario de Barrera Studios, ha detallado el proceso de 

producción de sus cortometrajes, que constituyen el principal ingreso de la empresa y se 

publican en su página de Facebook, Camila, optimizados para visualización en dispositivos 
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móviles. Este proceso incluye la definición del producto, típicamente de 5 a 20 minutos de 

duración, y requiere dos días laborales completos para finalizar un video. Utilizan el iPhone 

13 Pro Max para la captura de video debido a su alta calidad y características técnicas, 

grabando en 4K a 60 FPS con el códec H.264 y formato MOV. 

 

El software de edición empleado es Adobe Premiere Pro, y la empresa está 

investigando cómo optimizar su flujo de postproducción utilizando este programa. Barrera 

Studios aspira a alcanzar estándares de calidad comparables a los de plataformas de streaming 

como Netflix y HBO Max, considerando tanto la estética visual como sonora en la 

producción de sus contenidos. 

 

 

4.2 Estudio de casos de postproducción de cortometrajes 

 

Un caso llamativo de workflow para la postproducción es el planteado por Silva 

(2020), donde, para realizar un flujo de trabajo de la postproducción del trailer del proyecto 

animado Tsunami, el autor plantea un workflow donde aborda las etapas de la preproducción, 

producción y postproducción. Dentro del flujo de la postproducción, Silva menciona 6 etapas, 

las cuales son: Edit Team, VFX Prep Team, 3D Team, 2D Team, Post de audio y Edit Team 

nuevamente. Es destacable para el presente trabajo de investigación el apartado de Edit Team, 

dado que aquí el autor utiliza un workflow aplicable en la postproducción de cortometrajes, 

siendo: conversión de archivos (proxies), montaje offline, VFX – 3D – 2D, postproducción 

de audio, montaje online, etalonaje y masterizado. 

 

Por otro lado, Utray Delgado (2015) plantean un flujo de trabajo usando el software 

de edición Davinci Resolve, específicamente para la etapa de colorización, donde plantean 

un ajuste de niveles de contraste, sombras, altas luces y terminar con los medios tonos, para 

luego pasar a un ajuste de la saturación, correcciones de tono, retoques de imagen, máscaras 

de forma para correcciones secundarias, rastreo de movimientos, gestión de los looks y estilo 

visual. 

 

Affranchino (2017) plantea “El flujo de trabajo en la corrección de color de 

producciones audiovisuales”, donde divide el proceso en dos etapas: corrección de colores y 

etalonaje, siendo la primera etapa aquella en donde se ajustan parámetros como el balance de 

blancos, las altas luces, los negros y tonos medios, para dar paso luego a la corrección 

secundaria, usada específicamente en los ajustes de tono de piel. La gradación de color sería 

el siguiente escalón en el proceso, haciendo uso de los LUT en caso de ser requerido. 

Ambos enfoques anteriormente presentados ofrecen una visión detallada y 

estructurada de los procesos de colorización en la postproducción audiovisual. Mientras que 

el primero se enfoca en el uso de una amplia gama de ajustes y técnicas, el segundo 

proporciona una perspectiva más específica sobre la corrección de colores y el etalonaje, 

destacando la importancia de ajustes precisos para lograr una imagen final de alta calidad.  
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4.2. Complementos para Premiere Pro 

El software Premiere Pro ofrece una amplia gama de herramientas para la edición de 

contenido audiovisual; sin embargo, los errores durante el rodaje a menudo requieren 

corrección en la postproducción, lo cual puede ser un proceso tedioso y complejo. Para 

abordar esta necesidad, diversas empresas de software han desarrollado complementos que 

agilizan estas tareas, reduciendo significativamente el tiempo necesario. Esto es crucial para 

el flujo de trabajo en la producción audiovisual. Tras una búsqueda exhaustiva, se 

identificaron numerosos complementos, descartándose aquellos no útiles para los 

cortometrajes producidos por Barrera Studios. A continuación, en la Tabla 1, se analizan los 

complementos más adecuados para su flujo de trabajo, que influyen en estilizado visual, 

colorización, edición de audio y máscaras.  
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Nota: Complementos para Adobe Premiere Pro (Rodríguez, 2024) 

 

4.3. Pipeline de Barrera Studios 

 

Luego del proceso de rodaje, los videos capturados son importados al software de 

edición, para luego pasar por el proceso de montaje, donde la historia a contar es plasmada 

en la línea de tiempo del proyecto en edición. Debido a las características de la grabación de 

video, es necesario que el video ya cortado y organizado pase por un proceso de corrección 

de color y etalonaje, y del mismo modo, el audio capturado debe ser optimizado. En cuanto 

al diseño sonoro: música, efectos y ambientes, Barrera Studios trabaja con recursos sonoros 

propios y adquiridos previamente; también cuenta con una suscripción a Epidemic Sound, 

plataforma que facilita la adquisición de música, ambientes y efectos sonoros, con los cuales 

se completa el diseño sonoro del producto audiovisual. 

 

Una vez terminado, el video es revisado por el jefe de editores, el cual da el visto 

bueno para realizar una publicación, o en caso contrario, a realizas correcciones en el mismo. 

Con el visto bueno, el video es exportado en las proporciones 4:5, para ser publicado más 

adelante en la página de facebook “Camila” 
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4.4. Propuesta de flujo de postproducción para Barrera Studios 

 

Tomando en cuenta el pipeline de la empresa, y respaldado por los procesos que 

siguen los casos de estudio mencionados en el marco teórico, realizaremos un planteamiento 

de cada fase que se necesita para la postproducción de un producto audiovisual en Barrera 

Studios: 

 

4.4.1. Configuraciones para la captura de video 

 

El dispositivo primario utilizado para la captura de material en Barrera Studios es el 

iPhone 13 Pro Max, el cual permite la grabación de videos en una calidad máxima de 4k a 

60 FPS (cuadros por segundo), mismo que debe ser ajustado desde Configuraciones, 

seleccionando Cámara, proponiendo las siguientes configuraciones: 

Figura 1 

  

Configuraciones para grabación con iPhone 13 Pro Max 
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Nota: Capturas de pantalla del proceso de configuración de la cámara del dispositivo iPhone 13 Pro 

Max. (Rodríguez, 2024) 

 

4.4.2. Ingesta del material grabado 

Durante el proceso de postproducción audiovisual, la ingesta de los videos capturados 

se puede realizar a través de varias aplicaciones, tales como iCloud, Intel Unison, AirDisk o 

VLC Media Player, pero su uso está limitado por costos, capacidad de almacenamiento y 

dependencia de la velocidad de internet. Una alternativa eficaz es la conexión directa entre 

el iPhone y el ordenador a través del cable de carga. Una vez conectados, se accede desde 

Equipo a los archivos multimedia del dispositivo móvil, se seleccionan los archivos 

relevantes y se guardan en una carpeta en el ordenador, facilitando su posterior edición y 

gestión. Una vez transferidos los videos a la PC, se puede proceder con el proceso de ingesta 

del contenido audiovisual en Premiere Pro. Para comenzar, se procederá a crear un Nuevo 

proyecto desde la ventana de inicio de Premiere Pro. Se asignará un nombre al proyecto y 

posteriormente se nombrará también a la secuencia. Se mantendrán las configuraciones 

predeterminadas y se seleccionará Crear para iniciar el proyecto, como se muestra en la  

Figura 2 

Creación de nuevo proyecto en Premiere Pro. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Capturas de pantalla de la creación de un nuevo proyecto en Adobe Premier Pro (24.4), 

(Rodriguez,2024).  
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Una vez que el proyecto ha sido creado, como se muestra en la Figura 3, procedemos 

a dirigirnos a la pestaña Proyecto, Importar medios para comenzar, click derecho y 

seleccionamos la opción Importar. Posteriormente, elegimos la carpeta donde hemos 

transferido nuestros archivos desde el iPhone para iniciar la importación de los videos a 

nuestro proyecto de Premiere Pro.  

Figura 3 

Importación de material en Premiere Pro. 

 

Nota. Captura de pantalla del proceso de importación de video en Adobe Premier Pro (24.4), 

(Rodriguez,2024).  

 

 

Una vez que los archivos multimedia han sido importados, debemos anular su espacio 

de color como se muestra en la Figura 4, recomendación que el equipo de Adobe Premiere 

en su página pone a la disposición para solucionar inconvenientes de sobreexposición en 

videos capturados por iPhone, seleccionando los clips y dando click derecho, Modificar, 

luego Color, y cambiamos la opción de Anular espacio color, seleccionando Rec.709 y 

damos en Aceptar. 
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Figura 4 

Proceso de anulación espacio de color. 

 
Nota. Captura de pantalla del proceso de anulación del espacio de color en Adobe Premier 

Pro (24.4), (Rodriguez,2024).  

 

Procedemos a crear la secuencia dentro de la pestaña de Ajustes en Premiere Pro, 

tomando en cuenta los ajustes de la Figura 5.  

Figura 5 

Ajustes de secuencia. 

 
 

Nota. Captura de pantalla de la configuración de la secuencia en Adobe Premier Pro (24.4). 

(Rodriguez,2024) 



 18 

4.4.3. Montaje  

Para el montaje de un cortometraje en Premiere Pro, es esencial preparar 

exhaustivamente el material previamente. En la mayoría de los cortometrajes, se emplean 

dos cámaras simultáneamente junto con una grabación de audio. Para facilitar la 

sincronización de estas diferentes fuentes de medios, se recomienda copiar las tres carpetas 

(correspondientes a cámara 1, cámara 2 y audio) en la secuencia de edición, superponiéndolas 

en canales separados. Este enfoque permite establecer una referencia temporal más clara. 

Debido a que los videos fueron grabados en 3840x2160, tendremos que reescalarlos 

en la línea de tiempo ajustándolos a la secuencia, usando la herramienta Escala (Figura 6), 

en el panel de Controles de efectos. Para agilizar este proceso, lo que se puede hacer es 

copiar la sección Movimiento del clip que acabamos de manipular y luego seleccionamos 

todos los clips en la línea de tiempo y damos Control + V, haciendo que ahora todos los clips 

posean la misma escala. 

 

Figura 6 

Reescalado en la línea de tiempo. 

 
 

Nota. Captura de pantalla de Reescalado en Adobe Premier Pro (24.4), (Rodriguez,2024).  

 

Se organiza el material en la línea de tiempo, seleccionando las dos cámaras y su 

respectivo audio, y haciendo clic derecho sobre ellas, se despliega un menú flotante en el que 

se elige la opción Sincronizar con la opción Audio seleccionada. 

Una vez sincronizado el material, se procede a organizar las tomas con sus respectivos 

audios en orden cronológico, una tarea guiada por el director designado para el cortometraje, 

utilizando para ello los instrumentos dispuestos en el panel Herramientas, permitiendo 

recortar y seleccionar segmentos deseados, facilitando la disposición ordenada de las 

escenas. 
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4.4.4. Corrección de color y Etalonaje 

 

Para llevar a cabo la corrección de color, es fundamental la modificación del espacio 

de color de los clips importados en un inicio y de la secuencia actual a Rec.709. Esta 

alineación en los espacios de color asegura una corrección de color precisa y coherente, lo 

que resulta en una reproducción de color fiel y consistente en el cortometraje finalizado. 

 

Una vez confirmado que se ha completado el paso anterior, procedemos con la 

corrección de color utilizando Capa de ajustes. Para crearla, seleccionamos el icono de 

Nuevo elemento ubicado en la parte inferior del Navegador de medios y elegimos Capa de 

Ajuste, misma que debe poseer las características de la secuencia actual. Para los procesos 

de corrección de color y etalonaje, siempre se ubicará la capa de ajustes sobre el clip a 

modificarse en la línea de tiempo. 

Figura 7 

Creación de capa de ajustes. 

 
Nota. Captura de pantalla de configuración de la capa de ajustes en Adobe Premier Pro (24.4), 

(Rodriguez,2024).  

 

Después de haber completado los pasos mencionados anteriormente y con la capa de 

ajustes seleccionada sobre el clip a modificar, procederemos a acceder al panel de Espacios 

de trabajo, y seleccionaremos la opción Color. Esto abrirá el panel de Color de Lumetri, 

el cual proporciona una variedad de herramientas para la manipulación del color del video a 

editar.  

 

Es fundamental considerar que los lineamientos básicos para realizar las correcciones 

cromáticas que se presentarán a continuación son recomendaciones generales, dado que cada 

grabación se lleva a cabo en contextos diferentes, no existe una fórmula universal de 

corrección de color que sea aplicable a todos los cortometrajes, siendo muestra de ello la 

sección de Corrección Básica, donde abordaremos ajustes en el Equilibrio de blancos para 

conseguir una coherencia estética en todo el cortometraje. Esto se logra mediante las 

opciones de Temperatura, Tinte y Saturación. Posteriormente, nos adentraremos en 

correcciones de luz, ajustando parámetros como la Exposición, Contraste, Resaltados, 

Sombras, Blancos y Negros. Por lo tanto, es necesaria una evaluación meticulosa de cada 
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escena y toma, ajustando los parámetros de color de acuerdo con las necesidades específicas 

de cada proyecto y las condiciones de iluminación particulares en las que se realizó la 

filmación. 

 

Utilizando las opciones de visualización de Ámbitos de Lumetri, podemos 

apoyarnos para realizar las correcciones básicas, utilizando el visor de Forma de onda para 

identificar las áreas más luminosas y más oscuras de un clip. Es importante asegurarnos de 

que estas áreas no excedan el 100 ni toquen la sección del 0 en el visor de Forma de onda. 

De esta manera, podremos corregir rápidamente las sobreexposiciones o subexposiciones en 

la imagen, tomando como ejemplo la Figura 8. 

Figura 8 

Corrección de color 

 

Nota. Captura de pantalla de parámetros de corrección de color en Adobe Premier Pro (24.4), 

(Rodriguez,2024).  

 

 

Para corregir los tonos de piel, utilizaremos la herramienta Curvas de Color de 

Lumetri, desde el apartado de Tono y tono, donde seleccionaremos el cuentagotas, haciendo 

clic en la piel a editar para obtener una muestra de tono, permitiéndonos posteriormente 

modificarlo de manera más precisa con la línea guía del Vectorscopio.  

 

Es fundamental ajustar la saturación de los colores, utilizando nuevamente el visor 

del Vectorscopio como guía. Empezaremos subiendo la saturación desde el apartado de 

Corrección básica, sección Color, entre un 130 y 150, dependiendo la necesidad. Cuando 

un color exhibe una saturación elevada, se aleja del centro de la figura del vectorscopio, 

mientras que, si está desaturado, tiende a acercarse al centro. No existe una norma estricta 

que determine cuánta saturación es la adecuada, ya que esta decisión está influenciada por 

preferencias personales y requerimientos específicos del proyecto. 

 

Para facilitar el proceso descrito anteriormente, se ha creado un LUT de corrección 

de color, que actúa como un archivo con información cromática, diseñado en el presente caso 

para priorizar la corrección de color inicial, considerando los parámetros que el iPhone tiende 

a resaltar durante la grabación. Esto permite que las correcciones se realicen de manera más 
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rápida y eficiente. 

 

El etalonaje se erige como una faceta primordial en la narrativa que se busca 

transmitir mediante la estética final de color que adquiere el producto audiovisual. En este 

sentido, siguiendo las preferencias establecidas por la empresa, se ha prescindido de las 

colorizaciones cinematográficas, optando, en cambio, por una paleta que resalta la saturación 

y los colores vivos. 

 

Para lograr una saturación óptima de los colores, se empleará la herramienta Curvas 

dentro de la sección Color de Lumetri. Al aplicar esta técnica, se busca mantener un 

equilibrio visual entre los diferentes tonos de color, garantizando que cada uno resalte sin 

dominar excesivamente la composición visual, contribuyendo así a la coherencia estética del 

proyecto audiovisual. De manera similar a la corrección de color, también se ha creado una 

LUT de etalonaje, lo que permite reducir significativamente los tiempos de colorización. 

 

De esta manera, tras los procesos previamente detallados, hemos completado la fase de 

corrección de color y etalonaje, finalizando así la etapa de edición visual del producto 

audiovisual en cuestión. Entre los complementos mencionados en la Figura 1, se encuentran 

aquellos que ofrecen opciones de etalonaje, los cuales pueden ser de gran utilidad al momento 

de abordar esta etapa del flujo de postproducción, de donde, por su accesibilidad económica 

y cantidad de opciones que ofrece, recomendamos Motion Array. 

 

4.4.5. Diseño Sonoro 

 

En el contexto del diseño sonoro para la producción de cortometrajes, una práctica 

habitual en la empresa Barrera Studios, se identifican cuatro componentes fundamentales a 

considerar: diálogos, musicalización, efectos y ambientes.  

 

Los diálogos, como elemento primordial en la narrativa audiovisual, encapsulan las 

interacciones verbales entre los personajes. La claridad y la expresividad de estos diálogos 

son aspectos críticos para su efectiva transmisión al espectador, razón por la cual es necesario 

que todos los diálogos pasen por una cadena de efectos. 

 

Es importante destacar que se ha implementado la herramienta Sonido Esencial, que 

utiliza inteligencia artificial para agilizar la edición de diálogos, musicalización, efectos de 

audio y ambientes. Aunque esta herramienta puede ahorrar tiempo mediante 

automatizaciones, aún no alcanzan el nivel deseado para los productos audiovisuales que se 

realizan en Barrera Studios, dado que cada proyecto audiovisual es único y puede necesitar 

ajustes específicos, la intervención manual del editor sigue siendo indispensable. 

 

El proceso de optimización y corrección de los diálogos en Premiere Pro, inicia 

haciendo clic en la opción Ventana, luego seleccionamos Mezclador de pista de audio, lo 

que abrirá una ventana que exhibirá las diversas pistas de audio presentes en el proyecto. Al 
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pulsar la flecha situada en la esquina superior izquierda del panel, se desplegarán los 

casilleros correspondientes, permitiendo así la disposición de los diferentes efectos de audio 

requeridos para la mejora del sonido de los diálogos que enunciamos en la Figura 9. 

Figura 9 

Cadena de efectos para edición de diálogos. 

 Nota. Secuencia de efectos de audio recomendados para la optimización de diálogos en Adobe 

Premier Pro (24.4) (Rodriguez, 2024) 
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La musicalización, efectos de sonido y ambientes desempeñan un papel 

fundamental en la configuración de las atmósferas emocionales y narrativas dentro de un 

cortometraje. En respuesta a esta necesidad, diversas empresas ofrecen servicios de música 

y efectos sonoros a través de suscripciones, permitiendo a los usuarios acceder a amplias 

bibliotecas de pistas. Estas suscripciones no solo proporcionan derechos de uso, sino que 

también permiten la monetización de los contenidos audiovisuales. Esto facilita a los 

creadores el acceso a opciones sonoras de alta calidad, asegurando el cumplimiento de los 

requisitos legales. 

 

Del mismo modo, el manejo de efectos sonoros y ambientes es fundamental y se 

aborda en distintas etapas del proceso. Los efectos sonoros destacan acciones y transiciones, 

mientras que los ambientes sitúan al espectador geográficamente, recreando sonidos 

naturales o específicos. y efectos que enriquecen la experiencia auditiva de los proyectos. 

 

Barrera Studios ha optado por suscribirse a Epidemic Sound, una plataforma que 

ofrece una vasta biblioteca de música y sonidos. El complemento Epidemic Sound AB, 

disponible en Adobe Exchange, ofrece acceso directo e integrado a la amplia biblioteca de 

música, efectos y ambientes de Epidemic Sound desde la interfaz de Premiere Pro (Figura 

10). Una vez instalado, los usuarios pueden acceder a esta herramienta desde la opción 

Ventana, luego Extensiones, y seleccionamos Epidemic Sound. Al abrir la extensión, 

pueden iniciar sesión y explorar y descargar el material sonoro necesario sin salir de Premiere 

Pro. 

Figura 10 

Complemento Epidemic Sound. 

 
Nota. Captura de pantalla complemento Epidemic Sound Tomado de Adobe Premier Pro 

(2024). (Rodriguez,2024).  
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4.4.6. Exportación del material 

  Durante el proceso de exportación de un cortometraje, se busca conservar una calidad 

visual óptima y reducir el tamaño del archivo resultante. Esto es esencial para facilitar la 

distribución y reproducción del video, especialmente en plataformas en línea, sin 

comprometer la experiencia del espectador.  

 

Para el proceso de exportación de cortometrajes de la empresa Barrera Studios se 

propone considerar las configuraciones de la Figura 11, accediendo a la opción Archivo, 

luego Exportar, seleccionamos Medios, prestando especial atención en el Formato, los 

Ajustes básicos de video, y los Ajustes de velocidad. El resto de configuraciones serían las 

que Premiere Pro plantea por defecto. 
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Figura 11 

Configuración para exportación de video. 

Nota. Configuración de ajustes de exportado de video en Adobe Premier Pro (24.4), 

(Rodriguez,2024).  
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4.4.7. Revisión y correcciones 

 

En esta sección, una vez que el material audiovisual ha alcanzado su versión final, es 

sometido a una revisión por parte del director del cortometraje. El objetivo de esta revisión 

es verificar que el montaje del video refleje fielmente el guion y que se hayan cumplido las 

etapas de diseño sonoro, corrección de color y etalonaje. En caso de identificarse 

discrepancias o áreas de mejora, el editor deberá priorizar la implementación de las 

correcciones necesarias, garantizando que el producto audiovisual esté listo dentro del plazo 

de entrega estipulado. Debido a que siempre se posee la presencia de los directores en la 

empresa, no es necesaria la utilización de complementos que permitan realizar una revisión 

telemática de los cortometrajes. 

 

5. Ejercicios de observación 

En el marco de la presente investigación, se llevaron a cabo ejercicios de observación 

que incluyeron técnicas de observación social y participante. 

5.1.Observación social: Se consultó a cinco expertos en el ámbito de la postproducción 

digital audiovisual, quienes colaboraron en la implementación del nuevo flujo de 

trabajo en la postproducción de cortometrajes. Tras llevar a cabo la aplicación 

práctica y la evaluación del proceso, los expertos llegaron a la conclusión de que la 

propuesta resulta funcional y altamente beneficiosa para los profesionales dedicados 

a la producción audiovisual. 

 

5.2.Observación participante: Como investigador, me integré activamente en la 

elaboración y evaluación del flujo para la postproducción de cortometrajes en Barrera 

Studios, utilizando el software Adobe Premiere Pro. Esta inmersión me permitió 

observar de primera mano las interacciones, procedimientos y desafíos enfrentados 

durante el proceso de postproducción, desde la importación del material hasta la 

entrega del producto final. Mi participación activa facilitó la identificación de áreas 

de mejora y me proporcionó una comprensión detallada de las dinámicas operativas 

y necesidades específicas del equipo. Los datos recopilados a través de esta 

observación participante fueron analizados para desarrollar un flujo de trabajo 

optimizado, adaptado a las particularidades y demandas de Barrera Studios, con el 

objetivo de mejorar la eficiencia y calidad de sus productos audiovisuales." 

 

6. Consulta a expertos 

Es imperativo someter el actual flujo de postproducción a la revisión de otros 

profesionales en el campo de la postproducción. Por consiguiente, se ha designado a cinco 

expertos en el área para evaluar su funcionamiento y proporcionar una retroalimentación 

constructiva. Este proceso es fundamental para fortalecer la propuesta actual.  
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Figura 12 

Mg. Andrea Maribel Guanuchi Morocho  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Mg. Andriu Guanuchi (2024), considera que la propuesta de flujo de postproducción 

es acertada, ya que facilita un desempeño óptimo en la producción audiovisual. Este enfoque 

permite la creación de contenido de manera sencilla y directa, incluso cuando se utilizan 

dispositivos móviles, cumpliendo efectivamente con los objetivos en la postproducción de 

cortometrajes en un período de tiempo reducido. Guanuchi señala que se podría mejorar el 

aprovechamiento del material a editar utilizando un software de Apple, como Final Cut Pro 

X, ya que este puede ofrecer un mejor rendimiento debido a la mayor compatibilidad entre 

los iPhones utilizados para la grabación y el software de edición de la misma marca. (Figura 

12) 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Magíster en Dirección y Postproducción 

Audiovisual Digital y Licenciada en Cine y 

Audiovisuales 
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Figura 13 

Irvin Alexi Aguilar Solano 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Irvin Aguilar (2024), ha evaluado exhaustivamente el flujo de postproducción 

propuesto y considera que este aporte es valioso para los profesionales del campo de la 

postproducción audiovisual que aspiran a entregar trabajos de alta calidad. Aguilar subraya la 

importancia de los dispositivos móviles en la actualidad, destacando la relevancia de 

comprender plenamente sus capacidades y la versatilidad que ofrecen para la generación de 

contenidos audiovisuales. (Figura 13) 

  

Nota. Gerente propietario de Zebra 

Producciones con una década de experiencia 

en producción audiovisual, y actual editor y 

camarógrafo de Barrera Studios 
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Figura 14 

Mg. Camila Muñoz Alejandro  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Camila Muñoz Alejandro (2024), considera que el presente flujo de postproducción 

facilita un pipeline ordenado, garantizando la calidad final del producto audiovisual, 

brindando una explicación clara y de utilidad para principiantes como también para 

entendidos en la materia. (Figura 14) 

  

Nota. Magíster en Dirección y Postproducción 

Audiovisual Digital, con experiencia en la 

postproducción de video y manejo de cámaras 
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Figura 15 

Lic. María Fernanda Jiménez Sánchez   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

María Fernanda Jiménez (2024), considera que el flujo de trabajo, desde su fase 

inicial de ingesta de material hasta el momento de exportar el cortometraje finalizado, se 

desarrolla de manera fluida y eficiente. Esta claridad en los pasos a seguir no solo simplifica 

el trabajo diario, sino que también permite optimizar los recursos y minimizar los tiempos de 

producción. Además, al ser un proceso fácil de comprender y ejecutar, facilita la integración 

de nuevos miembros al equipo de edición y asegura una mayor consistencia en la calidad del 

producto final. (Figura 15) 

  

Nota. Licenciada en Ciencias de la 

Comunicación Social, camarógrafo y editor 

de Barrera Studios. 
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Figura 16 

Mg. Darío Sánchez Salinas   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Darío Sánchez Salinas (2024) destaca la importancia del flujo de postproducción 

presentado, al considerarlo un recurso valioso que aborda aspectos críticos para la calidad de 

los productos audiovisuales. Sánchez resalta especialmente su capacidad para optimizar 

procesos que suelen ser llevados a cabo de manera arbitraria o desorganizada, enfatizando la 

necesidad de un enfoque estructurado en la postproducción digital. En este sentido, el trabajo 

propuesto no solo ofrece una guía ordenada y eficaz, sino que también proporciona una 

contribución significativa al campo de la producción audiovisual. (Figura 16) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota. Magíster en Dirección y 

Postproducción Audiovisual Digital, 

y Productor Audiovisual en la 

Dirección de Comunicación e Imagen 

Institucional de la Universidad 

Nacional de Loja.  
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7. Conclusiones 

Tras llevar a cabo la investigación en cuestión, se ha logrado desarrollar un flujo de 

postproducción digital audiovisual optimizado destinado a la empresa Barrera Studios, 

usando el software Adobe Premiere Pro, con el propósito de mejorar la eficiencia en los 

procesos asociados a la edición de cortometrajes.  

Se analizaron diversos complementos útiles para la postproducción digital 

audiovisual, cuya implementación será viable conforme la empresa disponga de los recursos 

económicos necesarios para adquirirlos, dado su alto costo. La eventual adopción de estas 

herramientas complementarias, orientadas a agilizar y automatizar tareas, será una decisión 

que la empresa deberá tomar en su momento. No obstante, el presente estudio se concentra 

en la concepción de un flujo de trabajo basado en los recursos actualmente disponibles para 

Barrera Studios. 

El flujo de trabajo propuesto se aplicó a uno de los cortometrajes de la empresa 

Barrera Studios, comprobando así su funcionalidad al momento de ser llevado a cabo en 

procesos de postproducción digital audiovisual. 

Expertos en el área de producción audiovisual han evaluado el flujo de 

postproducción propuesto y determinan que es claro y funcional, cumpliendo a cabalidad con 

el objetivo de que el mismo pueda ser usado como un manual para la postproducción 

audiovisual en la empresa Barrera Studios y como referencia en la edición de video en 

general. 
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