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INTRODUCCIÓN

En la actualidad, Ia sociedad demanda calidad en todas sus manifesEciones; su logro se

constituye en una necesidad y en un problema a la vez, ya que pesar de su importancia

crítica, permanece aún sin resolver. Esto es uno de los grandes motivos para que Ia

calidad de la educación sea un tema que en los últimos años haya concitado la atención

de los especialistas.

Este proyecto pretende mostrar el nivel de Ia educación escola¡ fiscal en el Ecuador,

señalando algunos problemas básicos y mostrando algunas hipótesis de las autoridades

y personas naturales encargadas de la educación en nuestro país, para su estudio y

análisis. Si bien se aportan algunos datos esenciales sobre la evolución de la educación,

el estudio no es exhaustivo en cuanto a la descripción pormenorizada de la política

educativa del nuevo período. I-a realización de este documental tiene como cometido

hacer reflexionar al público en general sobre algunos de los problemas sociales que

alectan el rendimiento y la educación en general en el Ecuador.

Para lograr este fin se analiza la calidad de educación fiscal escolar, en base a cinco

problemas sociales y uno de orden económico; y muestran cómo afectan éstos al niño

en su formación básica.

El primer punto en ser estudiado es el analfabetismo, se realiz_a una comparación del

nivel de analfabetismo del Ecuador con respecto a otros países sudamericanos. La

desnutrición, migración, abuso, trabajo infa¡til; son ot¡os problemas sociales que

afectan el rendimiento intelectual de los niños y no brindan un apropiado clima

emocional que insten al niño a cumplir con sus responsabilidades académicas. 'fambién

se a¡aliza la cscasa inversión gubernamental en lo referente a salarios y atención a la

infraestructura de las escuelas.

Autoridades. maestros. especialistas, madres y padres de familia a través de esle

documental expresan opiniones sobre cómo se puede revertir esta situación en el

Ecuador, proponiendo soluciones para mejorar la calidad educativa y minimizar las

problemáticas sociales que aquejan a los niños escola¡es.
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Producción del Documental Dramatizado -EDUCANDO' Etapu de Producción

1. ANTECEDENTES GENERALES

La educación en Ecuador esta en crisis, debido a falta de ofefas educativas, altos

índices de deserción escolar, profesores mal pagados y desmotivados, poca y deficiente

inversión, inestabilidad política; todos estos elementos han deteriorado la educación

flscal.

Ante este panor¿una tan negativo e incierto, una posible solución es despertar la

conciencia en la sociedad civil de que la educación es un elemento indispensable de

desarrollo y que es un derecho fundamental que debe exigirse al Estado. Por ello, el

propósito debe ser "transformar a la educación en prioridad nacional" y, ademas,

"construir voluntad política. para lograr los cambios fundamentales e indispensables que

el sistema educativo del pais requiere". Para obtener resultados positivos, esto debe ser

"persistente y permanente".

Este tópico busca reconocer el derecho universal que la sociedad tiene en acceder a una

educación de calidad; este es el punto de partida pa¡a re-pensar la educación en el

Ecuador así como reconocer el deber del Estado en garantizár a todos los ciudadanos

una educación pública gratuita; humanística y científica; crítica y creativa, orientada a

la formación de individuos autónomos y emprendedores.

EDCOM Página # 2 ESPOL
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Prodacción de I Doc ume n tal D ra matizado - E D U CA N DO" Etapa de Producción

2. SrruAclÓx acru.u,.
2.I PRESENTACIÓN DEL PROYECTO

Debido a las falencias que presenta la educación llscal en el Ecuador, cl presente tópico

busca mostrar dichos problemas y plantear soluciones que servirán de guía a padres,

maestros y funcionarios responsables del área educativa.

2.2 DELIMITACIÓN

Previo a la realización de este proyecto se llevó a cabo una investigación, con el

objetivo de compilar la mayor cantidad de inlormación ref'erente a los temas a trata¡ en

este documental; para así da¡ a conocer la realidad sin desvi(uar ningún avance

positivo, ni tampoco subestimar los diversos problemas que sigue enfrentando la

educación fiscal ecuatoriana. Se plantean diferentes puntos de vista; por lo tanto el

esp€ctador tiene Ia libertad de forma¡ su propio criterio y versar sus opiniones respecto

a[ tema planteado.

2.3 MOTIVACIÓN

Debido a los problemas sociales y educativos del nivel primario que se presentan en el

pais, se originó la idea de darlos a conocer a la ciudadanía; investigando, analizando con

especialistas, buscando opiniones y mostrando hechos.

En el siguiente cuadro se muestran las causas y efectos de los distintos problemas

sociales, económicos y educativos que afectan a nuestra sociedad:

T:DCOM Página # I ESPOL



Produt:ción del Docum¿ntal Drcmuti¿ltlo -EDUCANDO- Etapu de Producción

Causas Efectos

a Desnutrición Disminu¡'e rendimiento ¡, predisposición
a la horo de atender en el aula. ¡. afeua
sereronrcnte la .yalud

a Abuso físico, emocional,
sexual.

Crca un unhiente de inseguridad

a Niños trabajadores l)e.rerción escolar

a Migración Depresi<in y rebeldía

a Inestabilidad política Ilu jo rtivl educ'utit'o

a Poca inve rsió n Profesores mal pagados y dest¡to¡irados,
ntulct i

EDCO,II Piginu # 5 L,9POL
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Producción del Documental Dramatizado -EDUCANDO" Etapa e Producción

3. JUSTIFICACIÓN.
Este proyecto ha sido desarrollado para informa¡ a los ciudadanos de algunos problemas

sociales y educativos en el nivel primario de las escuelas fiscales ecualorianas. Se busca

concienciar a la ciudadania sobre dichas dificultades, con el ñn de que los espectadores

adquieran una actitud cooperadora y paficipativa en la mejora educativa de una

sociedad empobrecida y abandonada por algunos gobiemos.

EDCOM Página # 7 ES POL
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Producción del Documental Dramatizotlo -EDUCANDO' Elapa de Producción

4. PROPUESTA.

4.1. OBIETIVOS GENERALES.

Dar conocer la situación y condición de la educación primaria fiscal en el Ecuador,

reportando e informando a la sociedad de cada uno de los problemas sociales y

educativos que vive nuestro país y que inciden en la calidad de la educación que se

impafe y se recibe.

4.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS.

Proporcionar información actualizada a la comunidad, contribuir con el esfuerzo de

construcción del sistema nacional educativo y ampliar la capacidad informativa sobre

los procesos y diniímicas de la educación primaria fiscal, a través de un documental

dramatizado.

4.3. MARCO CONCEPTUAL.

El origen de este documental surge de la apreciación ciudadana- medios informativos de

comunicación y criterio propio sobrc la deflciencia de la educación fiscal primaria. Este

es el motivo por el cual, se indagó el tema antes mencionado, para brindar a la
ciudadanía una información veraz, clara y objeliva.

EDC:OM Páginu # 9 ESPOL
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P¡odut:citjn del Documental Dramotizado -EDUCANDO' Elupa de Producción

5. SOLUCIÓN PNOPUESTA.

Una vez reconocidos los problemas sociales, económicos y educativos así como sus

diferentes caus¿rs y efectos, se desarrolló este documental dramatizado que informani,

analiza¡á y mostrará opiniones de personas con experiencia en el ¿imbito educativo y

también de padres de familia; a la ciudadania de manera directa dichos problemas.

5.I CONCEPTO

5.I.1GÉNERO:

Documental dramatizado

Este documental dramatiz¿do est¡i dividido en: entrevistas, dramatizados, claquetas

informativas, voz en oft grabaciones en sitios reales donde se encuentra el problema.

5.I.2 DESCRIPCIÓN

El documental dramatizado contendrá un locutor con voz en offque desa¡rollará el tema

y con la ayuda de elementos audiovisuales guiará el documental dramatiz¿do durante 30

minutos.

Este proyecto tiene como objetivo proporcionar información actualiiada a la

comunidad, contribuir con el esfuerzo de construcción del sistema social y educativo;

ampliar la capacidad informativa sobre los procesos y dinrirnicas de la educación

primaria fiscal.

Targct: El presente documental dramatiz¿do esrá dirigido a padres, docentes,

funcionarios responsables de1 area educativa y público en general.

Duración: 30 minutos

EDCOM Púgina # I I ES POI-



Producción del Documental Drumatiza¿o -EDUCANDO" Etapo de Producción

5.I.3 CONTENIDO

Este documental contiene temática social y educaüva; hace referencia a la educación

fiscal impafida en el sector escolar primaria o de educación basica que se dicta en el

Ecuador, así también su manejo, estructura" desarrollo y problemática.

Está dirigido al público en general, incluyendo menores de edad, bajo la supervisión de

un adulto (criterio formado). se presentariiur dos personajes cuyas vidas se manejaran de

forma paralela de tal manera que se mostrarán dos realidades distintas que convergen en

un mismo punto "el sistema educativo", con sus fortalezas y falencias.

Una de de las historias habla de Pedrito, un niño de diez años, que cursa sexto año de

educación basica; Pedrito es un niño desenvuelto, dedicado, sin ningún problema de

aprendizaje, pero preocupado por su futuro, vive en una modesta casa de acuerdo a las

posibilidades de sus padres. Por su condición económica, Pedrito asiste a una escuela

fiscal, no goira de una nutrición adecuada, y tiene que lidia¡ con los problemas que lo

abordan en su diario vivir.

La segunda historia tratará el caso de Edua¡do, un hombre de 45 años, casado, con

hijos; profesor de una escuela fiscal y taxista en su tiempo libre. Edua¡do sufre de

problemas económicos porque no ha recibido su sueldo por tres meses, esto genera en

él una profunda depresión, de la cual su familia es consciente y por lo cual se afilió a la

U.N.E. (Unión Nacional de Educadores) para poder exigir sus derechos como etlucador.

El documental tratará la problemática a través del recurso del dramatizado junto con

testimonios de profesionales acerca de cada tema, como un Sociólogo, un psicólogo

escola¡e, un Nutricionisk, y otros especialistas requeridos para tratar los diversos 1emas.

Todos estos testimonios e intenenciones serán refbrzados a través de gráficas

presentando datos estadísticos y dramatizados referentes a los diversos casos

presentados.

Las interpretaciones de los actores crearán el drama necesario para refor.zan el contenido

social que se tratará de construir.

El objetivo será presenlar un extracto de la problemática social la cual involucra a la

educación en diferentes aspectos como lo son: dar a conocer el contenido de Ia misma,

el manejo de los recu¡sos destinados a su funcionamiento. sus fortalezas y sus lalencias

tanto a nivel local como nacional.

EDCOM Páginu # l2 ESPOL



P¡oducción del Documental Drumatizado -EDUCANDO' Elapa de Producción

Con este tema se piensa ratificar o en c¿rso contrario desmentir la visión de nuestra

sociedad acerca de que la educación pública en el Ecuador es de bajo nivel. Luego de

esto, el documental buscará presentar las posibles soluciones a la problemátic4 ya sea

de parte del gobiemo o fu¡daciones, ya sea con planes en progreso o a futuro, para así

brinda¡ al espectador una visión positiva ante Ia problemática de la cual todos lormamos

parte.
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ó. ANÁLISIS Y COMPARACIÓN DEL PRODUCTO CON

PROPUESTAS SIMILARES A NIVEL LOCAL E

INTERNACIONAL.

Proyectos similares al propuesto son la realización de repoflajes y dramatizados en los

medios de comunicación televisivos locales y progrírmÍrs varios. Estos programas se

enfocan en ofrecer información imparcial, utilii¿ando esto como un recurso

sensacionalista y así aumentar el rating. pero pocos ofrecen propuestas de soluciones a

estos problemas. Temas como el propuesto rfia vez son tratados a nivel de

documentales, minimizando asi el problema educativo y restando la oportunidad a Ia

ciudadanía de inlormarse y dar su opinión.
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7. BENEFICIOS.

En el siguiente cuadro se especifican los beneficios que se oblienen con el desarrollo de

este documental dramatizado, en comparación con el sistema que existe actua.lmente en

el Ilcuador.

Tabla 2 Beneficios

BEN¡],FICIOS SISTEMA ACTUAL SISTE,MA PROPUESTO
Iden¡ifica¡ las
necesidades fisicas
y socia.les reales de
los escolares.

Hay poco interés de
los problemas
sociales que
aquejan a los
estudiantes y que
provocan su bajo
rendimiento
escolar-

Brindar información
no sólo de la mala
infraestructura de
las escuelas, sino
también de
diferentes
problemas sociales
que impiden que los
escola¡es logren un
mayor rendimiento
en sus estudios.

Pla¡tea¡ soluciones
para meiorar el
desarrollo del nivel
educativo.

No busca
soluciones o
respuest¿rs a los
problemas en
cuestión.

Indagar e investigar
proyectos que los
funcionarios
responsables del
desarrollo de la
educación del pais
tengan planificado,
así como también
buscar respuestas de
personas afines al
área educativa.

Hacer conciencia en
la ciudadanía sobre
los problemas y
deficiencias de la
educación-

La información
presentada es muy
impersonal y no
crea conciencia.

Busca¡ de manera
profesional que las
pefsonas se

interesen más por
este tema, y exijan a
las autoridades
pertinentes una
educación fiscal de
calidad.
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8. REQUERIMIENTOS OPERACIONALES E

INFRAESTRUCTURA.

8.1 REQUERIMIENTOS DE HARDWARE.

8.1.r riQurPos DE GRABACTÓN.

EQUIPOS DE VIDE,O

. Cámara de video Pana;onic PV GS85 miniDv.

. Cámara de video HI8 con entrada de audio.

EQUIPOS DE SONIDO

¡ Boom - SAMSON BT4

. Pedestal - SAMSON BT4

o Micrófono - SHURE SM85 - SHURE R525

r Audífonos - BEHRINGER IIPX2000

o Consola de audio - BOSS BR-600

¡ Micrófono Corbatero - GENIUS MIC 0lC

. Cable y plug para conexión de micrófono a cámara.

EQUIPOS DE ILUMINACIÓN

. Luces - 500W tIALOCEN WORKLIGHTS ONTRIPOD

r Filtros de Iuz.

8.1.2 EQUTPOS DE EDrCrÓN.

Cuatro computadoras con las siguientes características

. Disco duro extemo de 160 GB

r Min I GB de memoria RAM.

. Regulador de voltaje

. Monitor 2l pulgadas.

o Mouse óptico.

. Tarjeta de video.

. Parlantes

¡ Teclado.
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8.2 REQUERTMTENTOS DE SOFTWARE.

8.2.1 SOFTWARE DE EDICIÓN

o Adobe Premier.

. Macromedia Flash 8.

. Adobe Illustrator CS3.

o Adobe Photoshop CS2.

8.2.2 SOFTWARE DE MUSICALIZACIÓN
. Garbage Band

r Pro Tools

8.3 OTROS ASPECTOS TÉCNICOS.

¡ Extensiones

r Regletas

o Cables RCA

r Convertidor de salida FireWire a RCA.

8.4.I GRUPO DE TRABA.IO.

I)I.]PARTAM},NTo DI.] PRODIJCCIÓN

I-a sección de producción en la industria puede considerarse como el corazón de la

misma. y si la actividad de esta sección se intem:mpiese, toda la cmpresa dejaría de ser

productiva. En el departamento de producción sc tienen las actividades de:

Medición del trabajo,

Métodos dcl trabajo

Ingeniería de producción.

8.4 EQUTPO DE TRABA.IO.
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Análisis y control de fabricación o manufáclura.

Planeación y distribución de instalaciones.

Administración de salarios,

Higiene y seguridad industrial.

Control de la producción y de los inventarios.

Control de calidad

Es en el departamento de producción donde se solicita y controla el material del que se

va a trabajar, s€ determina la secuencia de las operaciones, las inspecciones y los

métodos, se piden las herramicntas, se asignan tiempos, se progr¿rm4 se distribuye y se

lleva el control del trabajo y se logra la satisfacción del cliente. La instrucción en este

campo revela cómo se realiza la producción, cómo se lleva a cabo, cómo se ejecuta y

cuánto tiempo toma hacerla.

PRODUCTOR GENERAL

Es quien acompaña el proyecto desde la idea hasta el final de todo el proceso, es el

responsable de la estructura de producción y por tanto. de la pelicula, adem¿ls de ser el

dueño de ésta, es decir, quien tiene los derechos de explotación de la obra y de todo su

contenido.

PRODUCTOR EJECUTIVO

Es quien sc ocupa de cómo, dónde, en qué tiempo se consigue el dinero, cómo se debr

gastar y cómo lo va a devolver. Participa en el proyecto desde el guión inicial hasta

finalizada la copia estándar. Ilacc un análisis del guión. propone ideas o cambios y

estima si realmente la película es táctible y rentable. Busca la financiación, es decir, Ios

londos provenientes de instituciones de fomento, cmpresas privadas y compañías,

dinero en especie como podrian ser servicios o material de trabajo.
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PRODUCTOR DE CAMPO

Trabaja directamente con el director de producción coordinando la operación logistica

en el s¿t. Hace un reconocimiento de las localizaciones p¿ua prevcr las necesidades y se

cncarga de preparar el itinerario y los desplazamientos. asi como los servicios del

rodaje. Es el responsable de firma¡ los partes de servicio, supervisar los medios técnicos

y humanos y controlar e[ funcionamiento de los eGctos especiales-

ASISTENTE DE PRODUCCIÓN

Ayuda al director y al jefe de producción principalmente en la ejecución de las ta¡eas de

organización, como son el alquiler o compra de material, la solicitud de permisos

necesarios en Ias localizaciones, la organización de las comidas, el cuidado del orden en

el rodaje, el ciene de calles o la repartición de los amados diarios de rodaje.

DIRECTOR

Es la cabeza afística del proyecto. Su trabajo consiste en elegir al equipo afístico,

proponer gente del equipo técnico, hacer los ensayos con los actores y la puesta en

escena, así como Ia supervisión del montaje.

AYUDANTE DE DIRECCION

Es el enlace más cercano entre produclor y direclor y entre el equipo y el director.

Trabaja junto a él du¡ante toda la preproducción, de manera que sabe perlectamentc

cómo es la película que quiere hacer.

Trabaja con e[ director de pro<Jucción en la preparación de los desgloses y el plan de

trabajo y paticipa en las decisiones sobre las localizaciones y la elección del equipo

humano. I)urante el rodaje estii siempre en el .rel controlando los requerimientos del

guión y resolviendo los pormenorcs para no desconcentrar al director.

SCRIPT o RESPONSABI,E DE LA CONTINUIDAD
'[-rabaja directamente con el ayudante de dirección y entre los dos. en la fase de

preproducción, calculan el tiempo estimado en pantalla de cada secuencia. Lleva el

EDCOtll Páginu # 22 F,SPOL
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control del tiempo real en pantalla grabado, lo cual ayudará al director de producción a

conocer en todo momento el avance de la producción. Anota en et parte de cilrnara las

tomas que se hacen de cada plano, así como las tomas buenas que habrá que positivar.

También contola que no se omita ningún detalle det guión a menos que sea indicación

del director.

DIRECTOR DE CASTING

Conocen a los represenlantes de actores así como a los grupos de teatro, escuelas de

interpretación y agencias de modelos. Su trabajo es exclusivamente la búsqueda de los

personajes dando diferentes opciones al director, quien tomanl la decisión flnal.

DEPARTAMEN .TO 
D}] ARTE

DIRECTOR DE ARTE

El director de arte es la persona encargada de diseñ¿u lo que se ve fisicamente en una

película; comienza su trabajo al principio de la preproducción y en ocasiones se le

involucra desde el desarrollo en dependencia de lo complejo que sea la construcción de

decorados o la ambientación. Su trabajo inicia des¿rnollando bocetos y propuestas desde

la escenografia hasta la personalidad de los personajes, es decir, su forma de vestir o los

muebles que tendría en su casa.

UTILERO o ATREZZISTA

Se encarga del manejo de la utilería, es decir, de todos aquellos objetos de decoración

que serán utiliz¡dos por los personajes. Por ejemplo, si los personajes están tomando

una cervezá, el utilero será el responsable de tener preparado un líquido sin alcohol que

se asemeje y deberá agitarlo de cierta manera que produzca espuma.

VESTUAR]STA

Selecciona el vestuario que usarán los personajes según las indicaciones del director de

arte. Hace bocetos, decide los materiales y los colores. También se encarga de buscar

complementos como bolsos, relojes. anillos o gafas. En ocasiones diseña el vestuario

para su fabricación si, por ejemplo, se trata de una película de ópoca.

E DCOIIT Página # 23 ESPOL



Producción del Documental D¡amatizado -EDUCANDO' Etupa de Producdón

MAQUILLISTA o MAQUILLADOR

Es responsable del maquillaje de los personajes, así como de la elaboración de su

caracterización. Estií siempre en el sef pendiente de hacer retoques, matando brillos y

compens¿rndo el maquillaje.

PELUQUERO

Elabora los peinados de los personajes y en ocasiones también afeita, lava, corta o tiñe

el cabello de estos. Du¡ante el rodaje est¿í pendiente que no se deshagan y hace retoques

entre tomas.

DIRECTOR DE FOTOGRAFÍA

Es el responsable de la parte visual, tanto técnica como estilística de la película. l'raduce

el guión a ¡mágenes diseña¡do Ia iluminación y definiendo los encuadres de cáma¡a

según el criterio del director. Trabaja muy unido con el director desde la preproducción

analizando la estructura de cada secuencia. el sentido de la iluminación y el papel que

jugará la cámara a nivel narrativo y dramático. Junto con el director de arte, definir:i.n la

atmósfera que deberá marcar la pe[ícula.

OPERADOR DE CÁMARA O SEGUNDO OPERADOR

Es la persona que maneja la cámara. -Irabaja bajo la supervisión del director dc

fotografia. organizando estétic¿xnente el encuadre según la decoración, prepara los

travellings y movimientos de cámara con el maquinista.

ASISTENTE DE CÁMARA O FOQUISTA

Su principal trabajo es medir y martener el foco durante la toma de las imágenes y dar

los dalos al script pa¡a que los incluya en el parte de cámara. Corrobora la posición de

los actores antes de cada toma y se encarga del mantenimiento exhaustivo de la cámara

y sus accesorios.
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OPERADOR ESPECIALISTA

Es el operador de c¿íma¡a que maneja con sistemas especiales la toma de imágenes,

como podría ser la Steadycam, para tomas aéreas o tomas subacuáticas.

INGENIERO DE SONIDO o SONIDISTA

Es el responsable de la banda sonora de la pelicul4 es decir, de los diálogos, los efectos

y la música. Hace propuestas al director y decide el sistema de grabación. Se ocupa de

la buena calidad en el registro sonoro.

Asiste a las localii¿aciones para evaluar las condiciones acústicas y en caso necesario da

indicaciones al departamento de producción para que se prepare el aislamiento de

sonidos ajenos.

Du¡a¡te el rodaje marca la posición de los micrófonos, y se coloca en la mesa de control

de sonido escuchando con unos auriculares para ir ajustando los volúmenes y tonos de

grabación. Siempre está pendiente de elimina¡ ruidos ajenos al rodaje que pudieran

distorsiona¡ la grabación.

MICROFONISTA, ASISTENTE DE SONIDO o BOOM

Bajo las indicaciones del ingeniero de sonido, se encarga de sujetar Ia pértiga (boom)

con el micrófono y colocarla en la posición adecuada para la mejor captación del

sonido, guardando siempre las mismas distancias y moviéndola en dcpendencia de los

diálogos o de los sonidos a grabar.

MONTADOR o EDITOR

Generalmente se llama montador o montajista si se habla de cinc, y editor si trabaja en

video. Es el responsable del montaje o edición de una película. Su tabajo consiste en

organizar la est¡uctura intema de los elementos visuales y sonoros que harán de una

serie de planos independientes la unidad y sentido de Ia historia.

Bajo las pautas del director y con el guión como base, selecciona las tomas que se

empalmarán, alargando o acortando su duración e intercalando planos quc den el ritmo

deseado a cada secuencia
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ASISTENTE DE ARTES VISUALES

Diseña y desarrolla todos los elementos gráficos que requiera Ia producción. desde

rótulos en dos dimensiones hasta dibujos animados dc 3 dimensiones en computadora.

ANIMADOR

Desarrolla la animaciones, usando cualquier de las técnicas de animación existentes, ya

sea tradicional, 2D, 3D, Stop Motion- También debe ser una persona capacitada para

resolver cualquier problema que se presente durante esta etapa.
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8.5 ORGANIGRAMA

Asistente de Dirección

Script

PRODUCTOR GET.vERAI-

PRODT]CTOR EJECUTIVO

DIRECI'OR PRODUC fOR DE CAMPO

Asistente de Producción

Director de Casting

Ilunrinador

Asist. llumin.

ht)l lORDIREC fOR DI] ARTI SONII)IS'I-.,\ Director de Fotogmfia

Lltilería Camarógrafb

Asist, CámaraV€stuarista
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9. EXPECTATIVAS, ALCANCE Y SUSTENTABILIDAD

DE ESTE PROYECTO,

9.I EXPECTATIVAS FUTURAS

Dentro de las expectativas que originaron Ia ejecución de este proyecto están:

Desarrolla¡ un manual que indique el proceso de pre-producción, para realizar

un documental dramatizado.

Elaborar presupuestos, que reflejen los costos reales, en que se va a incurrir para

la realiiación de una producción.

9.2. ALCANCE

La ejecución de este manual, permitirá determinar los elementos estruclurales de una

producción, tales como el equipo técnico y artíslico que participará en ella, también en

lo que respectan a coslos ya que se deben conocer cada uno de los rubros en que se

gastárá en el momento de grabar una producción de un documental.
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IO. PRODUCCIÓN

IO.I DIRECCIÓN GENERAL

Director de cine o cinematográfico es Ia persona que dirige la filmación cle una película.

dando instrucciones a los actores. decidiendo la puesta de cámara. supervisando el

decorado y el vestuario. y todas las demás funciones necesarias para lle'ar a buen

término el rodaje.

Previamente habrá inten'enido en numeros¿rs labores, principalmente la realización rlel

guión técnico (encuadre. plano. mo'imientos de cámara. objeti'o y angulación). como

la selección de los actores o casting y demás prot'esionales. los escenarios nafurales en

los que se rodará la película. los decorados. o la redacción finat del guión.

Es responsable de Ia calidad desde el punro de vista artístico y narrativo y debe ser un

gran comunicador. para explicar sus ideas al resto de jetes de equipo y conseguir que

todos trabajen a la misma línea.

f ig. I A- l. Director generul junto ul canruní¡¡nlit
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IO.I.I APLICACIÓN EN LA DIRECCIÓN GENERAL

Durante el desarrollo del documental, "Educando" El director se reunió junto con el

productor, con cada uno de los encargados en las distintas áreas de la realización del

proyecto. Se tomaron decisiones en cuanto al dinero destinado a emplearse, locaciones,

actores, y demiás requerimientos en la pre-producción. producción y post-producción.

IO.I.2 ETAPA DE PRE-PRODUCCIÓN

El proceso de pre-producción fue realizado en diferentes etapas de acuerdo a las

necesidades del trabajo propuesto.

t0.r.3 GUION

El director general se reunió con los guionistas pa¡á- luego del trabajo de investigación

y el desarrollo general de ideas. comenzar a estructurar el guión que será la base de todo

el documental.

Se dialogó acerca de cual seria la estructura a manejar, teniendo en cuenta el enfoque

documental utilizando recursos de dramatizados. Durante el proceso se decidió cual

debería ser el enfoque real del documental. en el cual se necesitaba mostra¡ una realidad

acorde a la actualidad educativa del Ecuador sumando su historia v hacia donde

creíamos se debería ir.

Una vez escogido el enfoque, se plantearon los puntos principales de la trama, primer

nodo. punto medio y desenlace. de manera que "Educando" primero mostraría al

espectador la problemática desde el punto de vista de dramatizado, con dos personajes,

alumno y profesor, cada uno como parte de una misma problemática en diferentes roles

y puntos de vista.

Una vez expuesto esto, el documental toma un giro, el cual, busca explorar el porqué de

todos los pros y contras dentro de la educación fiscal, para lo cual el documental

requería de la intervención de especialistas para cada tema específico.
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Con las opiniones ya expuestas. se hizo necesario presentar soluciones a la problemática

educativa. Ésus no podían ser parcializadas de ninguna u orra manera. si no mostrarse

de manera abierta, en distintas opiniones que den al espectador Ia oportunitlad de elegir

de acuerdo a su criterio. cual será la más óptima.

Para termina-r el documental. se cierra el ciclo de la misma manera que empezó, con un

dramatizado que junta a los dos personajes. profesor y alumno. en un desenlace de

amistad y aprendizaje de vida.

Fig. l0-2. Diredor generul anolizando el guión junto al Script-

P,DCO,II Púginu # .1-l ESPOL

L.

(

I
a \l

-t
h

r'-i
\

/ I

\

\¡

GT' \



Productión del Docuntental D tmotizodo 'EDúC. NDO' Et po d! Prol ut t iin

IO.I.¡ LOCACION

El director general se reunió junto al equipo de producción para escoger las locaciones

adecuadas para el desarrollo del documental. se tomó en cuenra el f'actor tiempo y,

dinero. siendo estos dos los más prioritarios. sin dejar a un lado la posibilidad de un

lugar adecuado dentro de las necesidades del director y requerimientos del guión.

como locación principal. se escogió la escuela "Escuela Fiscal Mixta No g y Jardín de

Infantes No veintiuno de Julio" dentro de la ciudad del rriunfo. por ser la a<lecuada

dentro de los fáctores antes mencionados. y dado que el lugar poseía elementos como

alumnos. aulas. bancas, patios. descritos ya en el guión. y como factor importante, la

colaboración incondicional de los moradores locales. además del factor seguridad. el

cual no poseía la ciudad de Guayaquil.

I

Fig. l0--1. Director gurcrul dtntro de lu loc.atión .,utsu tlc pctlrito,,.
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Para el hogar de Pedrito, se seleccionó una pequeña casa ubicada en la ciudadela

Guayacanes en la ciudad de Guayaquil. Esta locación estaba acorde con lo que en el

guión se escribió, desde su estrato socio-económico pobre, el espacio sumamente

reducido, y su cercania con los extensos terrenos baldios del ejército, facilitando el

factor continuidad con las desoladas calles de El Triunlb.

Por ot¡a pafe, para el hogar del personaje de Eduardo, se seleccionó un pequeño

departamento en la ciudadela La Atanzana de la ciudad de Guayaquil. La locación

estaba acorde con los requerimientos del personaje de Eduardo, de nivel socio-

económico medio bajo, pero luego de tener el material final, se decidió repetir dicha

escena porque ésta contenía muchos errores de pate de los actores y de producción. Se

realizó por segunda ocasión en la ciudad del Triunfo, en la casa de la familia de un

compañero de la producción, dado que la primera locación no pudo ser prestada

nuevamente.

IO.I.5 CASTING

Durante el proceso de casting, el director general, junto al asistente de dirección y la
directora de castings, convocÍ¡ron, por medio de volantes, añches y contactos cercanos,

a las pruebas de Casting, con el objetivo de seleccionar a las personas idóneas para

representa¡ a los personajes requeridos en el documental en la parte dramatizada.

Se realiz-aron dos castings. El Primero se realizo en el estudio de la ESpOL, y el

segundo en la escuela Pedro Vicente Maldonado del Triunfo.

IO.I.5.I CASTING ESPOL

La principal razón por la cual se realizó el casting en la ESpOL, fue para encontrar

talentos locales que pudieran desempeñar los papeles principales del documental, el

personaje "Pedrito'' y el personaje de "Eduardo".

Durante este proceso, se obtuvo éxito en cuanto a las va¡iadas opciones de ..Eduardo"

que el equipo pudo examinar y califica¡.
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Producción d¿l Documental Drumuti¿ctlo -EDL,CANDO- Etupa de Producción

En cuanto al papel de "Pedrito" no se obtuvieron resultados positi!os. aunque de los

niños presentes. se 1omó en cuenra la posibilidad de cubrir los papeles secunda¡ios del

documental.

Fig. l0-1. Diret'tora de Castin¡¡ trubajan.lo «)n el ot:tof.

I0.I.5.2 CASTING *EL TRIUNFO*

El equipo de Casting decidió buscar el personaje de "pedrito" en El rriurfo. por

recomendación del productor de campo, quien tenía una persona idónea para el papel en

dicha ciudad. Se aprovechó Ia oponunidad de examinar y calilicar a los niños quc vi'en
en esta localidad, ya que gran pa(e del dramatizado se realizaría en una escuela del

sector.
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P rod ucc ió n de I Do c ume n tal D ra muti zodo " E D Ij C,4,N DO' Etupu de Producción

Luego de ambos procesos. el director general. junto a Ia directora de castings. eligieron

las personas miis aptas para representar cada papel. tanto principal como secunda¡io. de

acuerdo a las cualidades requeridas para cada papel

Fig. l0-5. Ilauritio interpretondo a Pe¿lrito tlura te e! casting.

\.¡..-
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P¡od ucc itin de I Doc ume ntul D ¡ama tizado' E D U CAN D O' Etopa d¿ Produtción

IO.I.6 PRODT]CCIÓN

Una vez terminado el proceso de prc-producción, el equipo ya estaba listo para arrancar

con la producción. Según el cronograma de producción, se decidió grabar durante tres

fines de semana completos, considerando que el primero se grabarían todas las tomas de

dramatizado dentro de la ciudad de Cuayaquil. El segundo fin de semana- grabar todo lo

referente aI'friunfo dado las complicaciones de tiempo y dinero. Y el tercer fin de

semana sería p¿ua terrninar todas las entrevistas necesarias de acuerdo al guión, y los

fines de semana siguientes serían utilizados para cualquier imprevisto.

10.1.6.1 PRIMER FIN DE SEMANA - GUAYAQUIL

Durante el primer día de producción se trabajaron todas las escenas dramatiz¡das

posibles que no incluyeran a los actores principales.

Escena 2

La escena 2 se realizó en la Plaz¡ San Francisco donde se grabó la opinión de una

persona de Ia tercera edad recordando el nivel educativo de antaño. I)e acuerdo al guión

csta escena era la apefura del documental, pero debido a problemas técnicos de audio,

más ta¡de se decidió cambiar Ia estructura y esa escena se utilizó como una opinión de

entrevistado común.

Esccna l9

Al finaliz¿r la escena anterior, el equipo se movilizó al Ccntro comercial San Marino,

para grabar la escena dramatizada acerca del niño trabajador que no estudía. El equipo

de producción consiguió la ayuda de la Comisión de Tr¿insito para realizar el plano que

el director propuso, en el cual el niño, con pintura plateada en todo su cuerpo. sería

E"rabado en primer plano en la mitad de Ia avenida F-rancisco de Orellana mientras los

automóviles continuaban detrás de el-
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Producción del Documental Dramutizutlo'EDUCÁNDO' Etapa de Produccirín
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Fi;¡. l0-6. Esccnu l9

Escena 2{

Luego de esto. en el aeropuerto e procedió a grabar la escena de los niños afectados por

la migración. La escena requería cierta complejidad debido a los horarios de salida de

los vuelos. Tomando en cuenta este detalle. se calcularon los tiempos y se grabó el

plano general de la niña y el abuelo obsenando el avión que despegaba. Luego se

falsearon los planos de los rostros y los planos detalles de ambos personajes en una

cerca similar de un parque cercano

i'ifi. l0-7. EsLcttu 24
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Producción ¿lel Doc um¿ntal Dramalizado - E DUCANDO" Etupa de Producción

Escena 26

La última escena del día se realizó en la escuela Ma¡ía Solís de salazar #i43 en los Ríos

y Bolivia. Se realiza¡on varias tomas debido a la complejidad de la escena" donde por

cuestiones de estética visual se invirtieron los roles de dos actores. y se realizó un plano

secuencia du¡ante el cual la niña esperaría fuera del rectorado el llamado del prol'csor y

luego de esto ingresarían juntos donde el rector los esper4 al cerrarse la puerta

terminando [a escena-

I0.I.6.2 SEGUNDO FIN DE SEMANA _ EL TRIUNFO

Se trabajo sábado y domingo desde tempranas horas según el cronograma tle

producción. Dentro de la escuela se disponía de dos aulas, se organizó a los niños en

dos grupos de acuerdo a las edades promedio, y se procedió a grabar.

Flsccn¿ 9

Debido a la intensa lluvia no prevista aquel dia, el equipo de producción esperó unas

horas antes de comenza¡ a trabajar. La primera escena a desarrolla¡se fue la escena 9,

donde aprovechando los grandes charcos, se realizaron planos detalle de los pies de

Edua¡do saltando para evadir el agua, además del plano general de Eduardo pasando por

peripecias para llegar a la alejada escuela fiscal.

Paralelamente se decidió improvisar un plano general continuo de pedrito corriendo por

los mismos charcos que esquivó su profesor, siguiendo luego con una estrepitosa caída

en uno de ellos.
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Producción del Documen¡al Drumuti¿odo -EDúCAh'DO' Etapa de Produccititt

llscena l0

La escena 10 representaba una gran complicación puesto que era necesa¡io controlar a

un grupo grande de niños por primera'ez. con la colaboración del director de Arte y, la

directora de casting se conversó con los niños explicáLndoles Ias tomas con paciencia y.

se realizaron prácticas de las tomas antes de grabar. se realizó un plano lijo de todos los

estudiantes jugando en clase antes de que Eduardo entrara en el cuadro. Luego entra

Pedrito en cuadro y camina hasta su banca.

se realiz¿ron planos y contra planos de Pedrito y su compañero conversa¡do mientras

Eduardo desarrolla la clase hasta cuando pedrito es llamado a resol'er el ejercicio. con

planos cerrados de sus ojos v manos, t\\'o shots de los dos personajes interactuando. etc.

se aprovechó esta escena para realizar tomas de paso que incluian a los niños y sus

actividades dcntro de la clase

?l !:t

FiÍt. l0-¿]. Estena l0
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Producción del Documenlal Drarndtizstlo "EDUCAN DO- Etapa de Producción

Escena I I

La escena I I se desarrolla al sona¡ el timbre del recreo. Los alumnos corren fuera del

aula a la voz de su profesor. 'l'omas de los niños felices, conen por el patio.

Esta escena se la dividió en dos pates, en la primera se grabó la interacción entre

Edua¡do y el rector de la escuela utilizando plano-cont¡aplano de los dos personajes

tratando de captar el drama de Edua¡do por su impotencia ante el sistema que lo aplmta.

Luego el equipo grabó en el patio la pelea de Pedrito y su compañero. Reunimos en

circulo a los niños y se realizaron pruebas de la idea que se propuso, en la que el

camarógrafo se moveria en 360" mostrando a velocidad el rostro de los compañeros

incitando al conflicto, más los pl;rnos en movimiento de los detalles de los golpes y el

caos.

Se aprovechó esta escena para realizar tomas de paso que incluían a los niños y sus

actividades recreativas.

Escena 17I l8

Ambas escenas se realizaron en El Triunfo. Estas escenas comprendian la secuencia del

niño que sufre de desnutrición. La escena 18 se realizó dentro del aula de clases con un

primer plano del niño tratando de prestar atención mientras se muere del sueño. La

escena l7 se realizó al final del día en un hogar dentro del Triunfo, donde se realizó un

plano secuencia donde se aprecia a la madre entregando el incompleto plato de comida a

su hijo quien ve de mala cara los pocos alimentos servidos y juega con ellos.

Escrna.l

El siguiente día de producción, se complicó de muchas maneras dado que prescntaba un

reto p¿ua la parte de producción. El guión requería de un auto bus para la escena 4 y 5.

Luego de conseguir el móvil y los cxtras. se procedió a grabar una diversidad de planos

generales en secuencia. En 5 tomas se resolvió la escena que consistía en como pedrito

ED{'OM Pdgina # 12 ESPOL



Producci¡ín del Documental Drumutizutlo -EDUCANDO- Etupa de Producción

sufría muchas complicaciones para poder asistir a su escuela. Desde que pedrito

caminaba por el pequeño pueblo hasta la parada de bus. todas las complicaciones a las

que se ve expuesto por la negligencia de los chóferes del lrasporte público.

seguidamente se utilizó el bus para Ia escena 5. en la que Eduardo obsen'a desde la

venta¡a del bus lleno de indignación. como dos niños no puetlen parar el carro por

vestir de estudia¡tes.

Escena -10 r' -l I

La escena 30 y 31 comprendían una sola secuencia. Ia cual. de acuerdo al guión

demandaba un dramatismo y dificultad aún mayores que en otras escenas. se realizaron

en dos escenas. una dentro del aula. y otra fuera de ella, la primera consistía en el

ejercicio plano / contraplano de ambos personajcs durante una conversación padre / hijo

entre el prol'esor y su alumno, en la cual ambos llegan a conocer un poco más del otro, y

el profesor se encariña con este muchacho muy inteligente. pero algo descuidado. y

comparte sus experiencias con é1. Al salir del aula se realizó un plano-secuencia largo

desde una posición de picado. para lo cual se utilizó un camión de Bomberos de la

ciudad del l-riunfo. Durante este plano-secuencia. los personajes desarrollarían el

desenlace del documental. en el cual el alumno comprende las enseñanzas de su

maestro' y luego en un momento jocoso, ambos corren hacia el carretero dando paso a

los créditos.

FiU. l0-9. Est'enu 30 - I I
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Producción del Documentul Dramatizudo -EDUCANDO' Elapt de Producción

I0.I.6.3 TERCER FIN DE SEMANA _ EL TRIUNFO

Luego de tener casi todo el material de video tisto, e[ equipo presentó la propuesta del

documental ya terminada en un 90%io. Como se mencionó antes, existían dos escenas que

todavía se encontraba¡ en conflicto. La primera de ellas era la escena 5, en la casa de

Edua¡do, y Ia otra era la escena 31, el final del documental, ya que ambas no cstaban

acordes a lo deseado y el equipo decidió repetir ambas escenas. ya que la escena 3l era

obligatorio viajar a la ciudad del Triunfo, se escogió otra locación para la escena 5

dentro de la misma ciudad para economizar recu¡sos.

Flsccna -J I

Se realiza¡on tomas de planos - contraplanos de los dos personajes principales para

dinamiza¡ el plano-secuencia ya grabado anteriormente. Se utilizaron dos cámaras para

grabar ambos caracteres simultáneamente y mejorar así la calidad de Ia escena final.

Flscene 5

La escena 5 se repitió en su totalidad debido a que la misma escena ¿rnteriornente

grabada carecía de la calidad deseada de parte de los actores y ciertos detalles rle

producción que faltaron.

IO.I.7 POST _ PRODUCCIÓN

Luego de realizar todo e[ proceso de producción, el equipo procedió a dividir tareas de

acuerdo a como sería el proceso de post - producción.

IO.I.7.I EDICIÓN

Se trabajó primero en Ia edición de todo el matcrial grabado, lo cual consistía en trepar

todo el material análogo de los cassetres mini DV y lli 8 que se utiliaron dura¡te la

grabación, a un forrnato legible para un ordenador, ulilizando los programas Final Cut
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P¡oducción del Documental Dramatizado "EDL¡CANDO' Elapa de Producción

Pro y Adobe Premier Pro, para lo cual se determinó una persona encargada del proceso.

un edi!or, quien junto al director se encargarían de selecciona¡ las mejores tomas.

Una vez respaldado el material, el editor se encargó de corta¡ y pegar, ensamblando el

material de acuerdo a como estaba planteado en el guión. Cada escena fue

cuidadosamente tratada en cuanto a color y calidad, así como continuidad, pa¡a darle

coherencia al documental.

Pa¡alelamente un equipo de animadores se encargó de realizar la escena 1, que de

acuerdo al guión consistía en una animación 2D de 30 segundos, donde un pequeño

niño camina desde su casa al paradero del bus escolar, en un carnpo lleno de flores y

naturale:ir4 idealizando la realidad educativa del país. del como deberia ser la educación

para un infante.

Un animador 3D se encargó de realiza¡ los cuadros estadísticos dc la escena 9.

referentes al analfabetismo en cl Ecuador, en relación con otros países, de estratos del

primer mundo hasta los del tercer mundo.

Luego de finalizadas la animación 2D y lD, se ensambla¡on como parte del

documental.

10.1,7.2 EFECTOS ESPECIALES

Terminado el proceso de edición, se realiz¡ron los últimos retoques en cuanto a efectos

especiales, como en la escena 14, donde una familia idealizada se encontraba en una

sesión fotográfica, y la tbtografla final se desquebraja en pedazos, o la escena 15, del

niño trabajador "robot'' quien se encuentra en las calles baila¡do por unos pocos

dólares, donde se realizaron efectos en la línea del tiempo parajugar con la velocidad de

los carros en su enlomo.
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I0.1.7.3 MUSICALIZACIÓN

Con el documental casi listo, el editor realizó la pafe de musicalización, retocando los

temas musicales originales del documental, el opening y el ending con sus respectivas

cancloncs

IO.2 DIRECCIÓN DE FOTOGRAFiA

Es el responsable de la parte visual, ta¡to técnica como estilística de la película. Traduce

el guión a imágenes diseñando la iluminación y definiendo los encuadres de cáma¡a

según el criterio del director. Trabaja muy unido con el director desde la preproducción

analizando la estructura de cada secuencia, el sentido de la iluminación y el papel que

jugará la cá¡nara a nivel narrativo y dramático. Junto con el director de arte, definir¿iLn la

atmósfera que deberá marcar la película.

En la preproducción selecciona el material de iluminación, el tipo de material virgen

(sensibilidad y grano), asÍ como los lentes y filtros de la cámara. En ocasiones filma las

pruebas de maquillaje y vestuario de los act<¡res.

Durante el rodaje, junto con el director, decidirá la composición visual de los planos,

qué se tiene que ver y cómo se verá. Da instrucciones al jefe de eléctricos respecto a la

iluminación, al operador de c¿ima¡a sobre la composición del encuadre, al asistente de

citnara y al maquinista sobre los movimientos de cámara. Supervisa el revelado y

positivado de la película durante el rodaje, y en la postproducción hará el tablonaje de

los planos antes del tirado de copias, cs decir. que ajustará el color y la iluminación de

cada plano para que haya continuidad visual.

En ocasiones también desempeña el trabajo del operador de c:irnara
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Producción del Documental D¡amatizado - E DUCAN DO" Elapa de Producción

IO.2.I APLICACIÓN DE LA DIRECCIÓN DE FOTOGRAFÍA

El director general del documental "Educando" realizó Ia tarea de dirección de

fotografia. Para esto, du¡ante la elaboración del guión, el mismo junto a los guionistas

planearon los tiros de cámara, planos y secuencias, así como la disposición de la luz en

cada una de las escenas, necesarias pam logra¡ el drama, el contraste, la atmóslera

adecuada en la que los personajes del documental "Educando" se desenvolverían.

I0.2,2 ILUMINACIÓN

[-a idea principal era la de simula¡ las distintas horas del día en el que transcurría la

acción, desde que arnanece, dentro de los hogares tanto de pedrito y Eduardo, con la luz

tenue y fría de la madrugada, la iluminación suavizada por las nubes de un dÍa lluvioso,

tanto dentro como fuera de la escuela, y el sol de medio día al lermina¡ la jomada.

Se aprovechó la luz natu¡al, una fuente gratuita y poderosa, durante las cscenas en

exteriores, como el patio de la escuela- las calles del pueblo, etc. Dentro del aula de

clases o de los hogares de los personajes. el director de fotografia junto al director de

arle, maneja¡on la composición de las mismas para aprovechar las ventanas o cualquier

lugar por el cual se filtre la luz solar. También se utilizó tres luces de 500w alógenas

tipo "worklight" dado que el presupuesto era pequeño. Por este mismo motivo, el

equipo de iluminación se controlaba por medio de rebotes para suavizar la luz, ya que

esta era muy fuerte y constante, con recursos tales como espumafón y las paredes de la

casa o el aula.
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Fig. l0-10. Equipos dc iluninac'ititr tiptt ,,».orktight.,

I0.2.3 TOMAS, PLANOS, SECUENCIAS

Iln cuanto a tomas. se decidió trabajar con primeros planos y planos detalles de los

actores. para resaltar los sentimientos de los personajes que estos representaban.

Durante el 
'iaje 

de Pedrito y Eduardo a la escuela. se utilizaron planos abiertos para

moslrar ese vacío que ambos personajes compañían. cada uno con sus problemas

personales. ese espacio de meditación.

Al realizar las cntrevistas para el documental. se reali:.aron planos medios de tipo

cntrevista en Ia ma¡oria de los casos. para nrantener una misma línea, con ciertas

excepciones conro las entrevistas que trataban el maltrato scxual a los estudiantes.
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Producción del Documentul Dmm i¿utlo -EDUCANDO' Etoptt tlt Produtc.iin

donde se manejó primeros planos de los psicólogos para así acentuar sus expresiones

durante una temática tan füerte como aquella.

Fig. I0-l l, Ejemplo de plono pur entet'istu

En Ia escena 30. el equipo de Guionistas junlo con el director. mentalizaron una toma en

picado de mucha complejidad debido a la altura requerida y,dado que en la misma toma

era necesario un traveling hacia atrás mientras se desarrollaban los diáloeos de los

personajc's. manteniendo la misma altura.

Luego de buscar soluciones. se decidió junto al equipo de producción conseguir un

camión con una escalera mecánica que pudiera desplazarse mientras el caniarógratb se

mantenía a la ahitud requerida. Ya en la ciudad del rriunlb. el depañamento de

Bomberos colaboró con uno de sus camiones. quc tenía una altura adecuada, pero

desgraciadamente no poseía la escalera mecánica, pero si disponia de una escalera

retractil de metal. Rápidarnente el equipo buscó soluciones, y se amarró la escalera en la

parte superior dcl camión en posición horizontal. Iogrando así que el camarógralb se

suspenda en el aire para realizar la toma. I-a tarea tue tit¿i¡ica puesto que el camión

funcionaba a diesel. 1 el ruido que producía el molor no penlitia captar el audio, así que

se remolcó el camión con un automóvil 4x4 mientras el resto <iel equipo lo empujaba.

Luego de 4 tomas consecutivas, el equipo terminó el día de trabajo de manera exitosa.
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Producción del Documental Dram tizodo -EDLTCANDO' Etapa de Producción

1 0.3 PLANOS CINEMATOGRÁFICOS
Los planos cinematográficos son utilizados en produccioncs audiovisuales. cine ).

fbtogralia con el lln de da¡ dinamismo a la h¡sloria conlada visualmente.

IO.3.I TIPOS GENERALES SEGÚN EL TAMAÑO
Primerísimo primer ptano (close up): muestra una parle de la figura humana desde

mu)' cerca (una mano. un ojo. la boca etc.)

se llama de las tres maneras. lo tomaría el autor coloca¡do la cámara muy cerca del

personaje o de o que va a fotografiar. Por ejemplo: una mano cogiendo el teléfbno. o. un

detalle del rostro del hombre: un ojo.

Este plano produce un choque en el espectador.

Funciones

El primerísimo primer plano suele caracterizarse por la desaparición de la parte superior

de la cabeza y la fijación del lÍmite inf'erior en la barbilla del personaje. La carga

emotiva se acentúa;- la atención en el personaje es prácticamente total.

El primerísimo primer plano tiene un enorme impaoo visual. Está muy ligado a la
emotividad y permite centrar la mirada en un pequeño lragmento de la realidad. Los

detalles se capruran con especial f'acilidad. ,v- cualquier pequeño error aparecerá

magnificado. lo cual puede inutilizar por completo nuestra toma. Este tipo de planos

suele eludir el fondo -omitiéndolo totalmente. incluso- por lo que la elección de un

encuadre horizontal o vertical dependerá casi r.n exclusividad del fbtóeralo

i ig. l0- 12. Ejcnrylo la printr plano
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Produ<'t'ión del Documental Dramatizado -EDUCANDO' Etupa de Produtcirin

Primer plano (big close up): va desde las clavículas hacia arriba.

Funciones

El primer plano toma el rostro completo de la figura humana o cofa ésta a la altura de

los hombros. aproximadamente.

Muestra el carácter psicológico del personaje o sus rasgos significativos. Es más íntimo

Fig. l0-l-1. Ejemph de princr pluno 2

Plano detalle: se centra en un objeto de cerca (un bolígrafo, un clespertador etc.)

Plano americano: El plano americano. o también <ienominado 3/4. o plano medio

largo. recorta la figura por la rodilla aproximadamente. Es óptimo en el caso de

encuadrar a dos o fres personas que están interactuando. Recibe el nombre de

"americano" debido a que este plano apareció anre la necesidad de mostrar a los

personajesjunto con sus rer,ólveres en [os westems americant¡s.

Funciones

El plano medio exige retirar la cáma¡a un poco más lejos que para tomar un primer

plano. Corta la figura humana a la altura de la cintura. también más o menos.

Tiene un valor expresivo y dramático. pero también narrativo
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P¡otlucción del Documentul Drumatizado "EDLTCANDO' Etapa le Producción

Fi¡¡. l0-14. Ejemplo de plano medio

Plano de situación: puede ser de lugar o temporal y se utiliza para localizar la acción

tanto temporal como espacialnrenle.

Plano medio corto: muesrra la figura humana (busto) desde el pecho hasta la cabeza.

Plano panorámico: muestra un gran escenario o una multitud. La pcrsona no está o

bien queda diluida en el enromo. lejana. perdida. pequeña. masificada. 'l-iene un valor

descripti'o y puede adquirir la soledad o la pcqueñez del hor¡bre enfiente del medio.

Plano general: nluestra un escenario amplio en el cual se incorpora la persona, y ocupa

entre una l/3 ¡', una l/.1 parte del encuadre. Tiene un valor descriptir.o de personas o un

ambiente determinado. Interesa Ia acción y la situación de los personajes. Tiene un valor

descriptivo. narrativo o dramático.

Plano entero: cuando los límites superior e inlbrior del cuadro casi coinciden con la
cabeza y los pies. Apareció porque se requería un lipo de plano medio que capturase al

sujeto con desperdicio del fbndo pero que permitiese ver el tlesentunde del revolver.

Tiene un valor narratit,o y dramático.

Planos más Comunes
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Produt:ti¡in del Documentul DrÍmati¿otlo'EDL'CANDO' Etapu le Producción

Caracterist¡cas de las dist¡ntas d¡stanc¡as de una toma

I

Cabeza y
hombros

I I prrrlo

f]::lo prano comp
ameícano

t
¡.1o Plano

generar
e-.irn-er püno

"1"3nt ¡

Primer
plano

.t l

Primer plano de detalle

Gran
plano
general

+

fl

Fig. l0-15. Tipos de planos

I0.3.I.2 APLICACIÓN DE PLANOS EN EL DOCUMENTAL
El directorjunto al equipo de camarógrafbs analiz-aron los rrejores tipos de tomas y, las

más convenientes para dil'erentes situaciones dcl documental. cámara uno encargaria de

planos medios prinrer plano y parte principal de la trama mientras que el seguntio

camarógratb se encargaba de darlc otro ángulo )'así tener dil'erentes tomas en una sola

esce¡ta:
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Produc'ción del Dotumentul Dtumoti do -EDUCANDO' Et«pa de Produttitin

Fi¡;. Il)-ló. Cúmuru I ¡,Cúmuru 2

Aquí podemos'er como las dos cámaras graban la escena del profesor reclamándole a

Pedrito que no presuba atención.

Iig. l0-l7 Ejentplo tlc pluno generol uplit.utlo ul tlotutttctttul

Este plano general se usó para darle aire a dramatismo en la escena de desnutrición

también se usaron primeros planos y planos metlios.
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Prod u c t i ó n de I Doc ume ntal D runat izutlo - E D L.CA N D O' Etupt de Produtción

t

Fig. l0-18, Ejemplo de plano medio tipo.,tteo shot,,

En esta situación usamos el plano medio para lograr una interacción entre el espectador

y los niños en la escena y así envol'erlos más en el drama que estaba sucediendo.

Fig. 10-19. Pltno general -..lL.titin dt crinrura 2

J
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Producción ¡lel Documental Dramutizado -EDUCANDO- Etupa de Producción

10.3.2 PROFUNDIDAD DE CAMPO

Es la dista¡cia exislente entre dos zonas más cercanas. r- más alejadas de un sujeto con

nitidez.

Fig. l0-20 / l0 -21. Profundidud de Campo

una baja profundidad de campo es una de las principales características de la filmación

en cine. Manteniendo el iris abierto lo más posible ajustando su exposición con lentes

de densidad neutral.

La creación de profundidad es esencial para crear y mantener la ilusión cinematográfica.

junto con las otras maneras de agregar prolundidad. el mover la cámara a trar.és del

espacio es uno de los grandes secretos cinematográficos.

I0.3.3 NIOVI]\f IE¡{TOS DE CÁNIARA

Algunas r¿rzones para hacer mor.imientos de cámara.

o Pa¡a revelar algo que no estaba en el cuadro de imagen antes del movimiento.

Para seguir a un sujeto en movimiento, de lado. de fiente'. de atrás o desde arriba.

Un movimiento hacia el sujeto incrementa la intensidad de la atención v enlbca

los puntos de interés en el sujeto

Un movimiento que se aleja del sujeto relaja el interés. y hace que el espectador

tome distancia del sujeto.

Vocabulario de tomas de cámara

Movimiento lateral a la izquierda - Track Lefi o Crab Lefi

lVfovimiento lateral la derccha - Track Right o Crab Right
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Producción del Documental Dromati¿ado'EDUCANDO' Ela?a de Producción

Movimiento hacia adelante - dolly in - l-rack in

Movimiento hacia atr¿ís - dolly out - 'frack out

Movimiento hacia arriba - pedestal up o crane up

Movimiento hacia abajo - pedestal down o crane down

Movimiento picado hacia arriba - tilt up

Movimiento picado hacia abajo - tilt down

Movimiento inclinado con la cámara de lado - dutch

Movimiento de grua - Crane shot

Otra-s opciones para mover la cámara a través de espacio:

Handheld: A manos libres, quita la c¿imara del tripode y se tiene una toma Handheld.

Al Mover la cáma¡a cuidadosamente y suavemente, como un gato o una bailarina, se

tendrá tiros móviles, din¿imicos y muy interesantes. Desafortunadamente, también

puede terminar como "La bruja de Blair".

A manos Iibres se puede realizar muchos movimientos de cámar4 dollys, trucks y

movimientos de tipo gru4 sin embargo es muy dificil duplicar la precisión y la

regularidad que se consigue con los dispositivos mecánicos para mover la cámara.

Se puede conseguir buenos tiros móviles muy interesantes llevando la cáma¡a a la altura

de la cintura y sosteniéndola de la manija superior.

Se recomienda usar un ajuste gran angular (En Zoom OUT) cuando se mueve ma¡os

libres.

Si se usa longitudes focales largas (Zoom IN) esto magnificará los movimientos más

pequeños de la mano y las tomas se verán muy temblorosas.

Si la cámara cuenta con estabiliznción de imagen este sistema ayudará en los temblorcs

minúsculos de la mano, pero no en los movimientos inestables más grandes de la mano.

Por supuesto, en escena que signifiquen tener movimiento traumático o violento, como

las persecuciones del malo de la película o las explosiones, accidentes de coche o

lerremotos las tomas Handheld a manos libres son una excelente opción.

El uso especializado de una cáma¡a }landheld, en las manos de un expcrto, es agregar

vida a los tiros estáticos con movimientos al aza¡, sutiles pero con energía controlada,
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Produtción del Documental Dramutizado "EDLTCANDO- Etapa de Producción

esto da como resultado escenas con mayor sensación de realidad, y transmiten un

sentido mayor de urgencia quc las tomas fijas desde un Trípode.

Estabilizadores de cámara Mini Jibs y Grúas

Si en una escena de cáma¡a móvil en la TV o en algr¡na una película" en donde el

movimiento parece imposiblemente fluido y su¡rve, como si la cámara estuviera flotando

o deslizíndose a través del aire, seguramente el operador de la cáma¡a estuvo usaodo un

dispositivo estabilizador de cáma¡a.

Estas unidades amortiguan los pequeños movimientos y topetones que ocüren al hacer

tomas de cárnara mienlras se camina.

Ilay algunos estabilizadores de bajo costo que hacen un trabajo ¿sombroso de suaviz¿¡

los tiros móviles de cámara y que se pueden utiliz¿r en autos o con personas caminando,

bajando y subiendo escaleras, o moviéndose en terrenos rocosos o través de callejuelas.

los tiros que resultan de usar estabilizadores de cámara es como si se estuviera volando

suavemente a través del espacio.

También se pueden simular los movimientos de dolly, truck y crane con la mayoría de

los estabilizadores de cámara con resullados mucho mejores que usando la cáma¡a

Handheld a manos libres.

Gnias y otros dispositivos

Es por esla razón que las gruas se han utilizado en casi todas las películas de Holtywood

desde hace décadas.

Al quitar los tiros de grua de cualquier película de llollyrvood se encontrará que pierde

los tiros más dramáticos y de tal modo parte de su impacto.

Los tiros de grua se utilizan por muchas razones:

. Para establecer (o reestablecer) una locación con un movimiento desde encima

de la cabeza hacia abajo hasta encuadrar al sujeto.

Pa¡a revelar algo fuera del marco, como en un paneo pero agregando el

movimiento fiontal además del movimiento del fondo lo que agrega aún miís

profundidad a la toma.

ED(-OT,T Púgina # 58 ESPOI.



Producción del Documental Dramatizatlo -EDUCANDO- Etapa de Producción

Para seguir a un sujeto como en un paneo o tih agregando también el

movimiento frontal con el movimiento del fondo

Para explorar un sujeto desde arriba hacia abajo o desde un lado hasta el otro.

Utilización de grua u otro dispositi\o de desplazamiento en el documental.

En el documental ha,v una toma en especial a la cual quisimos darle un ef'ecto bastante

particular. para esto necesitábamos una grua y simular un Dolly.

Dado al que el costo es muy elevado recurrimos a ser más creativos. Con un carro de

boniberos para damos la altitud v Ia ventaja de que podríamos mor.erlo de un lado a otro

al empujarlo simularíamos un carrito Dolly y una grúa en conjunto.

Fig. 10-22. Et¡uipo de produccitin empujudo el curro de hontberos

No podíamos prender el carro de bomberos porque el ruido am:inaría la toma entonces

tuvinros que empujarlo lentamente con ayuda de un carro al frente con una soga para

que sea más lácil el movi¡¡iento.
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Productión d¿l Document(rl Drumuli¿udo -EDUCANDO" Etapa de Producción

Dolly

El dolly es un dispositivo que permite montar la cámara sobre ruedas y de empujarla

sobre pistas especiales. Algunos dollys económicos utilizan ruedas especiales en el

Trípode y utilizan pistas de PVC, se puede acondiciona¡ también una silla de ruedas de

hospital que corra sobre tableros de madera.

A un movimiento hacia o lejos del sujeto se le llama dolly in o dolly out, mientras que a

los movimientos laterales (seguir a un sujeto móvil, por ejemplo) se le flama tracking

shot o truck.

Aunque los dollys son un apoyo primordial en las producciones de Hollywood, los

dollys profesionales no se utilizan mucho por el resto de nosotros debido al costo y a las

molestias de poner las pistas en cada escena.

Nuestro consejo, en vez de usar un dolly, es duplicar los movimientos del dolly,

haciendo tomas muy suaves con la cámara a manos libres.

Usar un estabilizador de cámara fotográfica y mantener la cáma¡a a nivel tanto como

sea posible, haciendo los movimientos tan suaves como se pueda.

Alquilar o prestar una silla de ruedas, sentarte en ella, sostener la cáma¡a firmemente,

utiliza¡ un asistente que empuje la silla lenta y suavemenle a lo largo de una línea o de

un arco predeterminado. En superñcies lisas, esto trabaja del mismo modo que un dolly

y puede producir los mismos movimientos

Un movimiento de dolly en un arco alrededor de un sujeto, es un tiro magnífico.

Si se acelera la primera parte del movimiento en postproducción y después se disminuye

la velocidad abajo de lo normal, se tendrá una toma del siglo XXL

A veces un carrito de supermercado, un cochecito de bebé, un patín, una bicicleta, una

motocicleta, pueden funcionar muy bien en tiros móviles de cáma¡a.

Si necesita una toma que siga a alguien caminando en la calle, se puede conducir un

auto siguiendo al sujeto.

Las tomas en movimiento desde automóvil son definitivamente una buena manera de

conseguir un tiro móvil de cámara.
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Zoom

Cuando se utiliza el botón del zoom de Ia cámara. e[ look es totalmente anri

"Holly*,ood" porque la relación entre los objetos no cambia. Hacer zoom in es

solamente magnificar la imagen como si se acercara una fotografia plana hacia el

camarógrafo.

En las tomas cinematográficas verdaderas. la cámara se mueve fisicamente hacia

adentro (dolly in) o hacia afuera del sujero (dolly out), lo cual duplica lo que se ve

cuando algo realmente inleresa.

Esla toma crea cambios entre el primer plano y el fondo lo que da profundidad a la

imagen.

l--l

I'i¡¡. l0-2-1. -lpliurción dcl Zoom durunrc tl rolujt

En las tomas de la calle fue necesario usar el zoom !a que no contábamos con el tiempo

adecuado para montar algún Dolly o algún vehículo que nos sin a para esta toma.

Se hicieron tomas abiertas y cerradas del niño en la calle y con la ayuda de los policías

pudimos hacer las tomas parando el tráfico por un momento
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Proiucchin del Doc umental Dramatizado - 
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Fig. 10-24. Aplicación del Zoom durunte el rudoje - Ej¿mplo 2

I0.3.4 BALANCE DE BLANCOS

El balance de blancos (White llalance. WB) es un control de la cámara que sirve para

ajustar el brillo de los colores básicos rojo. verde y a::ul (RCB) con el objeto de que la

parte nrás brillante de la imagen apaÍezca como color blanco. y la nienos brillante como

negro. Este control. dependiendo de las cámaras. puede ser autonrático o manual.

¿Por qué necesitamos el balance de blancos?

Los colores registrados por la cámara digital dependen de Ia iluminación. La luz que

entra por el dialiagma y registra el CCD no es siempre la misma. Puede ser natural o

artificial, existiendo subtipos que dependientes de una scrie de caracterísricas

dil'erenciadoras. Una de ellas es precisamente la temperatura de color. que expresa la

dominante de color de una Iucnte de luz determinada. que varía según la distribución

espectral de la energia.
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I
Fr¡

Fig. I ll-2 5. (itlculuntlo lrt untidtd ie lu; net¿strfu tltutnt d¿ lu hubitu(.ión

En condiciones de luz natural. la energía lumínica está distribuida de lbmra equilibrada

en los tres componentes de color Rojo-Verde-Azul (RGB). Sin embargo, con

iluminación artitlcial una de los componentes de color suele prevalecer sobre los otros.

Por ejemplo. en iluminación basada en bombillas incandescentes (tungsteno) el color

rojo es predominante.

El color rojo es predonrinante bajo la luz de tungsteno

una cámara no tienc la capacidad de procesar la luz como lo hace nuestro cerebro. ya

quc está calibrada de fbrma que cl censor identillca como luz blanca una luz con la

temperatura del color de la luz del sol. Para compensar los el'ectos de Ia iluminación en

la fbto debemos ajustar en Ia cámara la ganancia de cada una de los componentes <Je

color.
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P¡oducción d¿l Documental D¡amatiza.lo -EDUCANDO' Elapa de Producción

I0.3.4.I MODOS DE BALANCE DE BLANCOS

Algunas cámaras digitales disponen de configuraciones del balance de blancos con

valores por delecto que se pucden seleccionar en sus menús. Estas configuraciones de

balance de blancos suelen ser las siguientes:

Interiores o tungsteno: se ajusta el balance de blancos asumiendo que se encuenlra en un

espacio iluminado por luz incandescente (bombillas) o halógena.

Soleado: se aj usta asumiendo que se encuentra en el exterior con un tiempo soleado o

nublado de gran luminosidad.

Nublado: se ajusta asumiendo que se encuentra en el exlerior en condiciones de sombra

o de cielo muy cubierto.

Fluorescente: se ajusta asumiendo que se encuentra en un espacio iluminado por luz

fluorescente.

FEn¡uts
* Luz de dfa
ñ. Sombra
e Nr.urlaoo
)*' Luzde

tungsteno
*ifl Luz

fluorescsnte
blanca

I Fhsh
u.¿ Farsonalizado

Fig. l0-26. Sel¿cción del balance de blancos en el menú d¿ la cdma¡u

Estas opciones son mejores que el uso automático, pero todavía tendremos problemas

con los términos medios, durante el amanecer o cl atardecer, en que la luz del sol debe

atravesar una mayor longitud en las capas de la atmósfera que envuclven la tierm. Esto

modifica la coloración de la luz, la cual pocas veces notamos ya que nos es demasiado

cotidiano. En estos casos es muy útil disponer de un modo de ajuste ma¡ual del balance

de blancos.
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Ajuste manual del balance de blancos

El ajuste manual del bala¡ce de blancos en las cáma¡as digitales acluales es bastante

sencillo. Basta con enfocar un objeto de color blanco (un papel. por ejemplo) y pulsar el

botón de calibración de blancos. De este modo la ganancia de los tres componentes de

color se ajustará automáticamente para dar el mismo nivel de señal bajo estas

condiciones de iluminación, obteniendo de este modo en nuestra imagen unos colores

próximos a los reales de la escena fotografiada.

Algunos métodos para ajustar el balance de blancos son el uso de herramienras como el

Expodisc o la cartulina de grises. y los métodos caseros del balance de blancos mediante

el uso de un filtro de café o una tapa de Pringles.

ñ

Fig. I0-27, Ajuste de Blanco en un ambiente cu quieru

I

E DCO,II Púginu # 65 ES POI.

F
ts:

I
.]t

\I



P¡oúucción del Documental Dramatizado -EDUCANDO- Etapu de Produt'ción

IO.4 SONIDO

En una cáma¡a de video pueden encontrarse los siguientes elementos de sonido:

Micrófono incorporado: por lo general cs omnidireccional y posee una gran

sensibilidad.

Conexión para micrófono auxiliar: para adicionar micrófonos unidireccionales

o micrófonos tipo zoom.

Conexión para auriculares: para controlar cl sonido durante la ñlmación, o

durante la reproducción en cáma¡a.

Si hay algo que diferencia las producciones de vídeo profesionales de las aficionadas, es

la calidad de sonido. Si no se oye lo que el entrevistado está diciendo, entonces da igual

lo interesante que sea o no lo que esté contando. De lo contrario, si la calidad dc sonido

es clara y cristalina" el espect¿dor no tendrá en cuenta una toma movidq un mal enfoque

o un mal encuadre.

El sonido suele ser lo último que pasa por la mente a la hora de grabar, cuando en

realidad es uno de los aspectos m;l.s importantes. Incluso si dispones de una cámara

basta¡te buena, lo más probable es que el micrófbno incorporado esté diseñado para

recoger todo el sonido de alrededor. Cuando se quiera centrar en un sonido en

particular, por ejemplo la voz del entrevistado, este micrólono no te servirá.

En las entrevistas, este problema de sonido se puede resolver rápida y fácilmente. Un

micrófono de pinza (o de solapa) cuesta unos 36 dóla¡es y se conecta directamente a la

cáma¡a. Estos micrófonos sólo captan el sonido de lo que está a unos 20 centímetros,

por lo que se puede grabar junto a una carretera ruidosa y sólo recogerá una pale

mínima del ruido del tráfico.

Si se utiliza un buen micrófono multifuncional, conecta el micrófono de jirafa al

conector de la pafe superior de Ia cámara. Son m¿ís caros. pero est¿ln diseñados pam

grabar el sonido que procede directamente de en frente.
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tig. I0-28. Ctmurógn4ftt -¡.asistente ojnsturdo el uulio

Cuando se graba, se debe utiliza¡ siempre auriculares conectados a la cámara para

poder controlar el sonido que se está grabando. y hay' que voh.er a grabar una toma en la

que no se ha obtenido la calidad de sonido deseada.
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P¡o¡lucción del Documentul Dramulizodo -EDUCANDO Etapa de Producción

Íig. l0-29, Operador de Boon midiendo el registro de oudio u través de la consolu

IO.4.I SONIDO EN LA ETAPA DE LA PRODUCCIÓN

l0.4.l.lEl Boom

cuando se trabaja en grandes producciones de estudio en que se emplean múlriples

cámaras, como comedias de situación o teleno'elas, es fácil encontrar que a pesar de la

presencia de nricrófonos lavaliere. el gran andador del boom proporciona un audio

bastante bueno. En el ambiente controlado del estudio. el empleo dcl boom grande es

todavía una dc las fbrmas mas eficaces para mantener cerca el elenco del micrófbno de

alta calidad que a la vez puede dejarse lüera de la vista de la cámara.

Sin embargo, existen varias razones por las cuales el boom grande no goza de gran

popularidad en las producciones rutinarias de estudio:
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Fig. l0-30. Ejemplo de equipo tipo "Boon"

Desventajas

r El empleo del boom grande requiere dos operadores: requiere de el que trabaja

con el micrótbno y el que ayuda con el Dolly quien también ayuda en el

ensamble del mismo.

El espacio de piso que necesita el boom se reduce considerable mente con la

maniobrabilidad de las cámaras en un estudio pequeño.

Como sucede con la jiral'a del boon.r. cuando éste es grande requiere quc la

iluminación sea rnanipulada para que la so¡nbra del boom no caiga dentro del

campo visual rle la cámara. Por tal razón muchos estudios prelieren no usarlo.

La operación del boont es complicada cuando los actores tienen que mo\erse.a

Ahora bien. la utilización del boom grande presenta varias r.entajas. sobre todo para

programas en vivo que emplean múltiples cámaras o que requieren tomas

inintemrmpidas bastante largas.
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P¡otlucción del Documen¡al Drumatizado -EDUCANDO- Etapa de Producción

Ventajas:

. Permite que el micrófono se mueva surve y rápidamente por encima y por

delante de las fuentes de sonidos, asi como cambiar de un lugar a ouo en

cualquier dirección del estudio dent¡o de su rango de movimiento. El micrófono

puede acercarse y alejarse por medio del boom y simultiineamente efectuar giros

horizontales o movimientos verticales hacia arriba o abajo y rota¡ el micrófono

para permitir el registro de sonido direccional. En caso de que el boom no

pueda alcanzar Ia fuente de sonido con su brazo totalmente extendido, el

ensamble entero puede traslada¡se a varias ubicaciones y aun así, realiza¡ todas

las operaciones anteriormente mencionadas.

Se puede elevar lo suficiente para dejar tanto el boom como los micrófonos fuera

de la vista de la c¿irnara.

Permite el montaje de micrófonos de escopeta de alta calidad.

Puede ser introducido en las á¡eas de actuación sin que el ensamble complcto del

boom tenga que acerca$e demasiado a la escena.

Utilización del boom en el documental

En nuestro caso no contamos con Lln Dolly que nos mueva de diferentes direcciones y

de manera suave el micrófono del boom. Pero en nuestro medio es muy raro ver esra

utilización tan técnica, por lo que se usa el hombre boom.
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Fig. l0-31. Operador de Boom durante el rodaje

como podemos ver en la lbto la utilización de nuestro boom fue realizada por nuestro

compañero que mantenía la distancia necesaria para poder escuchar el libreto de los

aclores. Para que no logre verse el micrótbno en el cuadro visual de la cámara el

director tenía que eslar pendiente y revisar junto a los dos camarógratbs los detalles de

la loma-
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IO.5 DIRECCIÓN DE ARTE

El director de arte es la persona encargada de diseña¡ lo que se ve fisicamente en una

película; comienza su trabajo al principio de la preproducción y en ocasiones se le

in'olucra desde el desarrollo en dependencia de lo complejo que sea la construcción de

decorados o la ambientación. su trabajo inicia desanollando bocetos y propuestas desde

la escenogralia hasta la personalidad de los personajes. es decir. su forma de 
'eslir 

o los

nruebles que tendría en su casa.

Trabaja en común acuerdo con el director de fotografia desde el planteamiento inicial

para definir las gamas de colores que darán a la historia una atmósfera determinada. ya

que de la iluminación depende que Ios decorados se vean de una u otra forma en la

pantalla.

Marca un estilo a los departamentos de 
'estuario, 

maquillaje y electos especiales. es

decir. el director de arte concibe toda la estética de una película como un conjunto

aunque la ejecución del trabajo de estos sea independiente. También parricipa en la

elección de las locaciones.

l'-ig. Il)--l). Dircdor gtntrul junto ol Dir«tor de .lrte 
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IO.5.I APLICACIÓN DE LA DIRECCIÓN DE ARTE

Básicamenle. durante la pre-producción v la producción. la dirección de arte tomó un

papel importante en cuanto a qué se quería mostrar en el desarrollo dramatizado del

documental "Educando".

I0.5.2 DIRECCION DE ARTE EN LA PRE-PRODUCCIÓN

Al realizarse la preproducción, el director de arte junto al director general con'ersaron

acerca del cómo se representarÍan los distintos ambienles donde los personajes se

desenvolverían. tomando en cuenta factor social. económico. y hasta religioso. y bajo

estos parámetros, por ejemplo, lener una idea de cómo seria la casa de pedrito. que

atuendos vestiría. cómo representar las creencias de su mamá dentro de su propia casa.

Así mismo se analizó a Eduardo y su f'amilia, como sería su hogar. qué muebles se

obsenarian dentro del mismo. qué ropa vestirían Edua¡do y su esposa. como estarían

distribuidos estos elementos.

Fig. 10-33. Escena 5 - Casu de Eduardo

c)tro factor importante lue busca¡ una escuela adecuada donde esros dos personajes se

encontrarían. una escuela que denote el factor económico de todos sus cstudiantes.
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Producción del Documental Drom izado "EDUCANDO- Etapa de Producción

acorde a lo que sería el sueldo que Edufido percibe, y m¿í6 importante aún, que nos

muestre que su mal estado es culpa de muchos factores, como el sistema mismo.

Luego de analizar cada uno de los personajes, ambos directores se reunieron con la

productora general para dialogar cuales eran las posibilidades de conseguir las

locaciones, los muebles dent¡o de las mismas, [a vestimenta de los personajes, y todo lo

referenle a utilería.

El proceso fue dificil puesto que durante la elaboración del documental, el Municipio

local y el Cobiemo entraron en una competencia de votos, por lo cual atacaron por el

frente educativo, arreglando todas las escuelas y colegios posibles en esos meses. EI

equipo de producción se vio obligado a busca¡ fuera de Ia ciudad, una instalación que

muestre la realidad educativa del pais. Las opciones fueron variadas, pero la miís

adecuada y que cumplía con Ios requerimientos de la pafe artística fue la..Escuela

Fiscal Mixta No 8 y Jardín de Infantes N" 2 Veintiuno de Julio" de la ciu<Iad de EI

l'riunfo.

I0.5.3 DIRECCIÓN DE ARTE EN LA PRODUCCIÓN

Dura¡rte la producción de la parte dramatizada del documental "Educando',, el equipo

del director de a¡te se desenvolvió en tres ambientes principales: la casa de pedrito, ia

casa de Edua¡do y la escuela.

I0.5.3.I CASA DE PEDRITO

La casa de Pedrito debia mostra¡ un miserable nivel económico. Un niño que vive junto

a su madre en una pequeña casa de cemenlo y caña. alejada de la ciudad, con una sola

cama p.ua dormir, una cocina muy estrecha, llena de estatuillas de santos y

representaciones cristianas.
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Producción consiguió una casa muy pobre en la ciudadela cuayacanes de la ciudad de

cuayaquil. donde comienza el teneno baldío del ejército Ecuatoriano. simulando así Ia

conexión con El rriunfo. Dentro dc esta pequeña casa. se utilizó un cuafo. la cocina 1

el baño. El Director de Arte. junto con el equipo de utilería se enc¿rgaron <le distribuir

todos los objetos. mol'er la cama en la disposición requerida por el director. colocar

cada una de las estaruillas en lugares específicos. la Biblia. la distribución desordenada

de la cocina, teniendo en cuenta donde estarían ubicadas las luces. cámara. v demás

elementos-

Fig. lt)--14. Ltttrttión escogidu ytru kt casu de pedrito

I0.5.3.2 CASA DE EI)TIARDO

El personaje de Eduardo se enconrraba en un nivel económico medioibajo. su hogar no

era pobre pero tampoco disponía de muchas comodidades. Este vive en su hogarjunro a

su esposa e hijos. El estilo de la iluminación era tenue. amarillento. los elementos algo

desordenados, sillas de plástico en la cocina. que a la vez era comedor. y un baño algo

pequeño.
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P¡oducción del Documental Dramatizado -EDUCANDO- Etapa de Producción

Producción puso a disposición el hogar de unos familiares del productor de campo, en la

ciudad de El Triunfo. Sólo se utiliza¡on dos ambientes, la cocina y el baño. En la cocina

fue colocado un juego de sillas y mesa plásticas, platos recién lavados, envases variados

de café, mantequilla y demás vÍveres. Edua¡do lee el diario, con los titulares necesarios

para fortalecer el drama en e[ documental, como el paro de maest¡os, y el equipo

favorito de Eduardo, Ba¡celona, que se jugaba la categoría. Previo al rodaje, el equipo

de a¡te realizó todas las adecuaciones para disponer de los elementos mencionados para

la escena-

I0.5.3.3 LA ESCUEI,A

La escuela donde los personajes sc encuentran, debía demostrar pobreza extrema y el

descuido de las autoridades. La "Escuela Fiscal Mixta No 8 y Jardín de Infantes No 2

Veintiuno de Julio" del cantón Ill-triunfo, cumplía con estos requerimientos.

Al llegar a la escuela, el equipo de arte revisó aula por aula, hasta encontrar la adecuada,

la misma que. se vació para luego ser llenada con las ba¡cas seleccionadas, de las cuales

un grupo, el mas dañado, se apiló al fondo del aula para demostrar este

"quemimportismo" de parte de las autoridades competentes. Se arregló el escritorio del

prof'esor, así como se dispuso de pocos clementos como láminas educativas,

mapamundis, marcadores gastados y hasta los libros para los estudiantes, ya viejos y

rayados completamente.
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I0.6 SCRIPT O SECRETARIO DE RODAJE

I0.6.1 CONCEPTO

Iis la persona encargada de llevar la continuidad o raccord plano a plano, de una escena

a otra de modo que no de paso a faltas de coordinación de imagen, sonido, iluminación

escenografia, utilerí¿l direccionalidad y gestualidad de los personajes, diálogos,

vestuario y maquillaje, dumnte toda la filmación del proyecto cinematográfico.

I0.6.2 FUNCIONES DEL SCRIPT

Su principal función en la fase de preproducción consiste en trabajar conjuntaÍrente con

el asistente de dirección bajo el mando del director; ent¡e ambos calculan el riempo

estimado en panlalla de cada secuencia estipulada en el guión literario para su ultcrior

utilización como base tiempo para la grabación. Vela por el cumplimiento detallado del

guión literario, a menos que se omita algún punto por indicación del director.

Previa demostración de los conocimientos teóricos y prácticos exigidos, a las órdenes

del director durante la etapa inicial del proyecto, el script se desarrolla dura¡te la

filmación. a¡otando cuantas indicaciones le haga el director, con respecto al plano o

continuidad del mismo, estando obligado a tom¿u nota de las situaciones en que quedan

en cada plano los pcrsonajes (posición, caracterización, vesluario y detalle) y de todo

cuanto figura en los mismos, con el fin de que en planos sucesivos tenga la situación de

continuidad necesaria. Igualmente colabora en la confección de hojas de rodaje, control

del material utilizado y elaboración de informes o reportes de Ias grabaciones diarias

según el plan de rodaje.

I0.6.3 DOCUMENTACION Y RECURSOS DEL SCRIPT

El script debe tener conocimiento a carta cabal sobre la estructura del guión literario, y

todos los desgloses que derivan de este documento. 'fambién tiene en su poder

documentos elaborados especítlcamente para el iirea de rodaje para realiz¿r anotaciones

pertincntes en cada escena y present¿flas como reporte al director general y al jefe de

producción-
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IO.ó.3.I DESGLOSE GENERAL DEL GUION

Es un análisis detallado de las necesidades de cada secuencia descritas en el guión

literario para su filmación elaborado por el director de producción; debe reflejar todos y

cada uno de los elementos que aparecerá en el documental, y cada uno de los elementos

técnicos para llevarlo a cabo.

Su contenido puede variar según la necesidad de cada depafamento de producción, pero

el script debe tener un desglose completo con números de escenas, páginas det guión,

locaciones, tiempo según la historia del guión, utilerí4 personajes, extras, vestuario,

maquillaje, y observaciones

I0.6.3.2 DESGLOSE DE PERSONAJES

Se especifican todos los personajes que intervienen en la lllmación, si su papel es

principal, secundario o solamente de extra, así como las características fisicas de cada

uno (edad, complexión y rasgos pzrticulares, motivación o personalidad), número y

cantidad de escenas en la que paficipa durante todo el proyecto.

I0.6.3.3 DESGLOSE DE LOCACIÓN
Describe por secuencia cada escena dcl guión, según el set o escena¡io natural donde

transcurre la acción, ya sea interiores o exteriores y su ubicación geográfica dentro <je

una ciudad, provincia o cantón con direcciones exactas de avenidas para su localización.

I0.6.3.4 DESGLOSE DE VESTUARIO

Elaborado por la producción y el vestuarista, consiste en un listado por secuencia

cronológica de escenas de la histori4 que contiene la cantidad de personajes que

intervienen por cada escena con su respectiva codificación y descripción detallada del

vestuano.
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IO.ó.3.5 DESGLOSE DE UTILERÍA
Especifica cada r¡no de los objetos que forman pane integal de la descripción de la

acción, que utilizan los actores para interpretar su personaje, difiere de los elementos

frjos que lorman parte de la escenografia elaborados durante el diseño de producción, Se

debe anotar todos los cambios producidos durante la filmación, como inserción de

objetos adicionales a la descripción de la escena o el retiro de alguna utilería, para poder

mantener [a continuidad global de Ia historia.

I0.6.3.6 REPORTE DE SCRIPT

Este documento contempla información detallada de cada día de grabación, escenas

filmadas. fecha" hora de inicio y término de la filmación, locaciones, Si fue grabado

dentro de un set o en el exlerior, datos sobre los personajes que paficiparon con su

respectiva codificación de vestuario, alrezzo de la escenografia. tiros de c¿imara,

números de tomas realizadas, y observaciones y puntos a considera¡ para el director

como ayuda para el montaje en la parte de postproducción.
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Tltulo : OLrto d.l

Ott'; Luis Rivatlenons Lc¡c¡ón; hza San Frsñcilco I Oct y P Cerbo
CnIr: Dañbs Chano tlHcaclón: B¡nca C8ntm d6 ls Cirdsd
pro¿. lttarla Jeá Fomándrz

D.r€ripclón:
Todtimtrrb dBl AduhD Affisrlo

t übrl.l
A¡roz

Torn¡¡i
Priner plam da Arcian6. Tomas d6 la lglas¡8. TünÉ da b Palo.na3

Ft Aut6 Arlm¡).r
Dalornas

Obaarvadgntr
S€ r86¡i¿aroñ 5 tonEs dal ArEbno y 3 Dc lss lo(áqi¡rt6 !' h pab.r€s.

Fig. l0-35. Reporte diario de Script
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I0.6.4 APLICACIÓN DE LA CONTINT]IDAD EN LA ETAPA
DE FILMACIÓN DE *EDUCANDO''

VESTI ARtO \'IIAQr rLLA,IE

Antes. durante v después de cada escena grabada. el script tomó registro del vestuario.

y maquillaje de los personajes. Esro sirvió como registro de la continuidad entre tomas

de una misma escena. puesto que al momento en el que hizo el corte, se retomó la

grabación para obtener otro eingulo o plano de la misma secuencia.

-l'ambién sirvió como registro, para las escenas que se grabaron posteriormente el

mismo día de rodaje y para las escenas que se grabaron en las lechas siguienles. según

lo programado en el plan de rodaje.

FiU. l0-36 / l0-J7. Pedrito plano general - Pedrito plano lat¿ral
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\.

ti

Fig. I0-38. Registo del tbuelo phno
generol

Fi¡¡. ll)-39. Plano mt:lio to¡tt¡tt
picutlo

E,SCE NOG R.{.I'IA Y ATRE7,Z,O

Antes de empezar a grabar. el script tomó constancia de la ubicación de cada elemento u

objeto que formó parte de la ambientación, También de la utilería que utiliz¿ron los

personajes para su desenvolvimiento escénico. tomando en cuenta su ubicación inicial v

a su vez su ubicación llnal.

Fig. 10-40 escetrografio pre-grabación Fig. l0-41 escenogrofía grabacitín

\loYI\llt..\'r () I)I.] ..\( .t otil..s Y r,()sr( t()\ t)t,] t..\ ( .(]t.\R.\

Se tomó en cuenta en cada escena la posición de los actores. sus movimientos en

relación al espacio tisico del set y de la relación de uno con otro. La geslualidad o

expresión corporal que lueron tonradas con relación con los cortes y reanudación de Ia

misma escena. Se anoto aspectos técnicos corro posición de Ia cámara. ángulos de

cámara. movimientos de cámara. planos. número de tomas y lentes utilizados.
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Fig. 1042 Composición de la toma Fig. 10-43 Etapa deJilmación

DÍAI-oGos

Duranle la etapa de t-ilmación. el script estuvo pendiente del normal desarrollo de los

textos dialogados entre los personajes, para lo cual contó con su respectiva copia del

guión literario. Se dio el caso. que duranle la grabación los actores modifica¡on sus

líneas, al término de la toma se notilicó oportunamente al director. para su evaluación

inmediata. quedando a su cargo la autorización de la modificación del texto o la
repetición de la misma.
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IO.7 GUION LITERARIO

IO.7.I CONCEPTO

Consiste en la presentación na¡rativa y ordenada de las acciones y diálogos de la

historia a ñlmar, eslructu¡ado en secuencias escena por escen4 también describe los

escenarios y la motivación o evolución psicológica de los personajes.

El guión literario también constituye la herr¿mienta de trabajo para los diferentes jefes

de departamento en la lase de preproducción para la elaboración de sus respectivos

desgloses de acuerdo a su función, como cronogra¡nas de trabajo, plan de rodaje,

desgloses generales, vestuario, atrezzo, guión técnico, así como el libreto de diálogos

para su estudio por pale de los actores.

10.7.2 APLICACIÓN DEL GUIÓN DTJRANTE LA ETAPA DE
FILMACIÓN DE "EDUCANDO"

Una vez que todo el equipo humano del departamento de producción, departamento de

arte y fotografia se encarg¿ron de armar la escenografia y poner a punto todo el equipo

técnico como luces, micrófonos, accesorios y prepa¡ar a los actores con su respectivo

vestuario, el director rema¡có con anterioridad a sus asistentes la pauta a seguir en cada

escena basado en el guión literario y técnico. como ángulos de cámara, movimientos de

c:írnara, posición de los personajes, todo lo concemiente a su especialidad secuencias

programadas según el plan de rodaje general.
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Descripción detallada de un extracto del guión final.

ES("{ -.EXT CALLE DIA I

VLNfOS tX)S 1:Slt l)1.^\'tlrS
l-R..\]..\l\Do I)| ('o-II:R [ll. I]t is.

Pl:R() t:S lt: \O I:RI:\.,\.
l:\ ('()\TI\t ll).\l) PI DR() l.\\lllll:\
tTSPLRA H. Bt:S PI:RO \O Pt'l:l)ll
('(X;l:R \lN(it No. ('.{\ll\.\ t \
P(X'O. Sl: ('OI.(X".\ Jt',\l O 

^ 
1...\

\11 I.l'l I t I) Qt'l:S LS f .\ St rllll,\l)O.
sl:,.\(i..\RR,\ R..iPlt),,\\lt,\ I t1 I)t1t.
I l l]O I)l: L\ Pt't:R I..\. P,.\(i,.\ §t I

P,\:i..\jf: \' EI. ( oBRr\tx)R I I:
R[( 1.1\1,\ Q( L l']\(il I: ('O\f Pl.t: l o
l:1. P,\S.\.llr.
VI:\l()S r\ I'I:l)RI IO ('ORRIITNIX)
IL\('lr\ 1.,.\ I:S('t LL,\. I()tX)S SII
.\l'( R,{N I'ORQI rI SIr I-l]S IL\( lr .1..\Rt)ll

C0BRAD()R
1Se lo queda r iendo. res¡xrnde con
scriedad ) en()i() ).

¡i ¡Oecee l:alta pcluclo !l!

PEDRIT0
;;¡ Si sor csludiantc !l!

(.OBRADoR
1 Sc lo qucda r iendo. res¡rrrdr con
s!ricdad r enoj0 ).

¡ ¡ il)as¡te ¡rr aniha! I I

(.OBRAD()R

lCon nrala cara \ un gest())

shhhhhhhhh !ll

Fig. l0-15 Descripción de lo escena J del guiónfinal.

VEM6 DOS ESTTJDTANTES
TRATANDO DE CO'ER EL BUS.
PERO ESTE NO FRENA.

r.\ ('()\ It\t'tf ),\t) Pf-.f)R()
T,{,\IBIÉ-\ ESPER..\ EI.- tsI S PF-RO
\() Pt IDE ('(x;ER \1\0t \().
(-.\\il\.{ t \ P(r'o sE ('ol(x-.{
Jti\To { t{ \ftt1'tTtD (.)LE
t-.sI.\ st Btr'.\tx)

Fig. l0-16 Descripción c'on ¡mdgen de la escena I

Como describe el guión se procedió a grabar la escena 4 en la locación resenada

por la dirección general en El Triunfo. en exteriores durante el dia, se utilizó a dos

niños extras con su respeclivo uniforme para la escena y se tuvo listo el transporte a

utilizar.
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\ E\IOS DOS ESTT DI.{\TF-S
t R \1 ,\\l)o t)E ('()Jt-.R Ft Bt S.

PF-RO F-STE \O FREN..\

EN CONTINUIDAD PEDRO
TAMHÉN ESPENA EL BUS PERO
NOPTJEDECOCER NINOT'I{C},
CAMINA(N POCO, SE COLOCA
,UNTO A r..A MULTTTUD QUE
ESTÁ SUBIENDO. SE \C{RR,\
R.\Pll)Á\tF\1h t)Fl It t]() t)[ 1.\
PL ERT{. P{G,,\ SL P{S,\JE Y EL
('()ttR,\tx)R l r Rl.( t \\t,\ Qt F
PACI E CO\IPLETO F,I, II{S,,\JE

Jt--rd_-}.,-

Fig. !0-17 Descripción completa de ewntos de la escena 1

Como lo indica la.figura X,Y. Se grabó una primera toma de Pedrito llegando tarde a

coger el bus. En la toma siguiente bajo un mismo encuadre se aprecia como Pedrito

llegó justo a tiempo a la siguiente parada de los buses de la cooperativa de su

comunidad, se utilizó a extras oriundos del secfor de la Locación para representar a los

pasajeros.

Lt)( 0.v Púgina # 87 ES POI,

-t
r

I

-r

'l

! -l
I

rl\
'T.--

,l
1

!

7.t

¡. :T
I

a.

§
¡

\

7/

I ñ (

rt
.l

!

j



Producci¡in ¿ltl Dt¡<'unrcntul Dra»tttiza¡lo "EDL'C.1.\DO E t a p t dc Pro tl u t't' i ti n

\L\f )S I.XJS LSTLI)I,L\'T I.§
TIÜU.Nf,)IX CI»LR EI, RI'S
PER( ) I§TE \r) FRF\A

Fig. l0-J8 Descripción de la escena J

Continuando con la escena, Pedrito se embarcó en el bus y se grabó desde su

interior su primer contacto con el cobrador, con el cual se produjo una discusión por

causa del medio pasaje con el que Pedrito canceló por su condición de estudiante de

escuela.

VElvlqS APEDRITO CORRIENE
HACX,A LAESCI.]ELA TODO§ SE
APLIRA}I PORQ{JE SELES HACE
TARDE.

aa

Fig. l0-19 L'ltimu to¡na de la escenu I

Al ñnalizar la escena 4 se mantuvo la continuidad de la idea global del arribo tardío

al aula de su clase en su escuela fiscal. Para lo cuál se utilizó Ia misma

ambientación y los mismo planos de la escena del anibó del prol'esor a la escuela.
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}:SC.?2.. INT. OFICI]iA. I.,SCUEI-A DEL TRITJ\TO. DIA I

JENIFFER ESTA SERIA Y
TEMEROSA. ELLA INCRESA A LA
OFICINA DEL RECTOR MIENTRAS
UN PROFESOR LA ABRAZA. LA
ACOMPAÑA A INGRESAR AL
DESPACHO. EL RECTOR SE
I-EVANTA DE SU SILI,A. LA NIÑA
INGRESA Y EL PROFESOR CIERRA
LA PUERTA.

VOZ EN OFF
El 32% de la población de
menores son víctimas de maltrato
y el25o/o de abuso sexual. Esto
ocurre incluso dentro de las aulas
de clase.
Dentro de la propia familia.
personas ajenas que esperan en
las calles o parques. y hasta los
mismos profesores. creando en el
niño un ambiente de inseguridad.
acompañado de un largo silencio.

,ENTFTEN§TÁSRrAY
TEMESOSÁ, ELA IM¡883A A t.A
OFENA DEL EBSI(IN TIIEXTNTI¡
UH P«EE§OR, II,ABRÁZA LA
ACTIIDAÑAAINGN,ESAR.AL
DEI¡?ACI{O. EL REC¡ON SE
I.EVAI.ÍTA DE SU SIlIJr Iá NfÑA
Ili¡GnE¡A Y EL PrOEnR. CIERLA
I.APUERTA

VOZ EN OFF
El 320¡6 & la pobl¡ción dc mcnores son
victimes dc maltraro y cl 25q'o dc abuso
scxr¡¡I. Es¡o ocr.¡rre incluso danfo dc
las aulas & clasc.
De¡oo de la propia funilia pcrrcnas
ajaras quc cspcrrn cr¡ las calles o
parqucs. y hesta los mismos
profcsores, crc¡¡¡do en el niño un
sfibierte de inscgundsd. acoupañado
de rur largo silcncio.

t
ü-

l'ig. l0-5() .lcnnilir ¡:tt cl uulu da rettt¡turlo
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Producción del Documental Dramutizado -EDUCANDO" Etopa de Producción

En esta escena se trató de enfocar la problemática del abuso fisico y emocional de los

estudiantes por parte de sus maestros; Se utilizo como locación una escuela de los

suburbios de Guayaquil, se adecuó las instalaciones de un aula en particular pa¡a

represenfar el rectorado de una escuela fiscal de EI Triunfo.

Para la voz en s.f., que fue lo primero que se grabó para est¿ escena, se calculó un

liempo aproximado de 20 segundos, teniendo como base que el locutor puede decir

dos palabras por segundo. Este tiempo cronometrado fue fundamental para saber la

du¡ación que pueda tener la representación. Du¡ante la grabación de esta esccn4 la

producción utilizó tomas de primer plano y plano medio de la estudiante, Dcl director

y su ayudante para captar que visten los actores, el sitio donde se desenvuelve la

acción y sobre todo resaltar la expresividad de los gestos de los individuos, seguidos

por la cámara en el eje de la acción con un ángulo perpendicular hacia ellos.
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10,8 PLAN DE RODAJE

IO.8.I CONCEPTO DE PLAN DE RODAJE

Dentro de toda producción se realiza un documento gráfico llamado plan de rodaje, el

mismo que permite sakr del calenda¡io de grabación, número de planos, escenas a

$abar por día, participación de los actores dependiendo del día seleccionado y los

requerimientos de todo orden que deben estar disponibles para cadajomada de trabajo.

El produclor y el asistente de producción son encargados de la ejecución de las ta¡eas de

organización, como son el alquiler o compra de material, la solicitud de permisos

necesarios en las localiz¡ciones, la organización de las comidas, el cuidado del orden en

el rodaje, el cierrc de calles o la repartición de los llamados diarios de rodaje. También

gestionan los archivos, prepamn itinerarios, supervisan los horarios de trabajo, entregan

el material al laboratorio, frrman los diferentes partes, citan a los actores para doblaje.

10.8.2 PUNTOS A CONSIDERAR PARA LA APLICACIÓN
DEL PLAN DE RODAJE

Se debe tener en cuenta antes de elaborar un plan de rodaje los siguientes puntos:

l.- La duración de los planos, la dificultad dramática de la escena y la cantidad de

elementos que paticipan en ella, la iluminación y el empleo de los mecanismos de

movimiento de cámara, los efectos especiales. que requieren una preparación y un

cuidado espccial para evitar riesgos fisicos. A partir del estos datos pueden empezar a

establecerse las variables que estructuran el plan de rodaje.

2.- La disponibilidad de las locaciones determina el orden del rodaje, pero es habitual

intentar comenzaf el trabajo por el rodaje de los exteriores, que siempre esüin sometidos

a una mayor imprevisibilidad y limitaciones, como puede ser las necesidades de las

actividades habituales del lugar.

3.- Los actores constituyen un factor a considera¡. Lo habitual es que un actor o actriz.

si no es el protagonista absoluto tenga otros compromisos, bien de fechas, bien con

otras actividades profesionales (filmes. programas de televisión, obras de teatro...): por

EI)CO¡[ Página # 9l ESPOL



Manual de P¡oducción de un Documental Dramaiza -EDUCANDO" GRT]PO D

ello conviene coordinar adecuadamente su disponibilidad temporal y el número de

sesiones en las que es necesa¡ia su presencia en el rodaje.

4.- Igualmente hay que tener en consideración la amortización económica de los

elcmentos técnicos a utilizar como grúas, alimentación, movilización o transporte, etc.

Dado que es necesario abaratar los costos y no tenerlos almacenados innecesariamente

enfre días de rodaje.

I0.8.3 ESTRUCTURA DEL PLAN DE RODAJE

Tras un primer análisis del guión y sus complejidades, lo primero que debe

determina¡se es el número de días que se precisan para llevarlo a cabo y el costo que

cada uno de esos días supone. I-uego, el director dc producción organiza las secuencias

agrupándolas por bloques de espacio y de tiempo, sin tener en cuenta la continuidad

cronológica de la acción del guión.

El plan de rodaje se muestra en un gran cuadro, dividido en sectores. lndicando días

totales de la grabación con el tiempo correspondiente a grabarse por cada cscena

durante el día estipulado.

El plan de rodaje indica aspectos tales como: titulo del proyecto. nombre de las personas

que estan a c¿ go, numero de escenas y breve descripción de Ia escena, día de rodaje.

así como la descripción del set, las locaciones en interiores o exteriores. .actores y

necesidades especiñcas del rodaje.
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GRT.'PO D

I0.8.4 APLICACIÓN DEL PLAN DE RODAJE EN EL PROYECTO

..EDUCANDO'

Trabajaron en conjunto el productor general. productor de campo. asistente de

producción y el director. para así coordinar las operaciones logísticas en las locaciones

seleccionadas. previo al día de grabación, para lo cual con anterioridad realizaron un

reconocimiento de las locaciones para prever las necesidades requeridas al momento de

la transportación de todo la producción, su desembarque y posterior montaje y

desmontaje del set.

Se citó con anticipación a los actores seleccionados de acuerdo al orden de las escenas a

grabar. según el reporte del plan de rodaje suministrado por el productor general al

director de casting. para practicar los diálogos del guión literario y la fluidez y

concordancia de la gestualidad de acuerdo a la acción dramática de la escena: también

se Ies inlormó de la hora de encuentro, en donde el equipo técnico encargado de la

logistica los conduciría al lugar de grabación estipulado en el plan de rodaje.

Unas horas antes de la filmación, el departamento técnico. el departamento de arte y el

depafamento de ilunrinación empezaron con el montaje de la escenografia, luces.

utilería. vestuario. audio. micrótbnos y equipo de filmación.

Fig. 10-52 nrcntoje del set Í-ig. 10-53 ub¡cación de extüs

El director junto con el camarógralb general y sus asistentes antes de empezar la

fllmación, revisaron los tiros y ángulos de cámara. la iluminaci<in del set y el correcfo

registro de audio de los equipos de grabación para el normal desarrollo de la acción

correspondiente a la descripción preestablecida en el guión técnico y literario así como

EDCO.lI Pú¡4inu # 94 ESPOL
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Mtnuul de Producción de un Dotumental Dramatiza -EDLICAi\iDO' GRI.'PO D

Ios reportes realizádos por el script en caso de tatarse de una escena continuación de

otra grabada con anterioridad.

Fig. 10-51 Prueha de iluminoción Fig. 10-55 Registro de audio y t.ideo

Durante todo el proceso de grabación. el asistente de dirección o el secrelario de rodaje o

script mantiene un control cronometrado del tiempo que se está tomando la producción en

filmar plano a plano una escena, esto es debido a que se debe seguir los lineamientos

planleados en el plan de rodaje respecto al tiempo disponible que se tiene para grabar

correctamente una escena, ya que en un solo día de grabación se puede necesitar trasladar

todo el equipo técnico y humano de la producción hacia otras locaciones para grabar otras

escenas. para lo cual se necesita tiempo y espacio para desmontar toda una escenografia.
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12. CONCLUSIONES

I2.I. CONCLUSIONES

Dura¡te Ia etapa de Ia producción, se efectúa todo lo que se planificó con anterioridad

en la etapa de pre-producción.

El equipo humano debe regirse al plan inicia.l de pre-producción, evitando así cualquier

inconveniente inesperado, y de ser así, el equipo de producción tiene que estar listo pa¡a

encontrar las soluciones convenientes,

AI final de la producción, el éxito o el fracaso de la producción recaen en las manos del

director general.

Cada eslabón del equipo de producción depende tanto de su inmediato superior como de

su inmediato inferior. La producción en si, demanda toda la colaboración del equipo,

para solucionar inconvenientes y realizar un trabajo de calidad. Si una de las partes no

rinde al 100% puede poner en riesgo el trabajo del resto del equipo.
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